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En kerligheds forlis geres op mange aar efter: Nina Pens og Ebbe Rode som Gertrud og hendes forste mand.

Dreyers enkle smukke
film om keerligheden

ET er saa sjeldent, det sker

— og med dansk film nee-

sten aldrig: Man lenges tilbage,
vil opleve veerket endnu en gang,
overbevist om, at det har endnu

‘mere at give, at nye sider med ‘

nye veerdier vil aabne sig.

Carl Th. Dreyer har med ,Ger-
trud“ atter skabt en film, der har
sit eget strenge, levende ansigt. Det
er anderledes og foruroligende, let
at lese i, men ikke let at blive fer-
dig med, fordi det har saa mange
markante treek, der bryder lyset,
kunstneren kaster over det, saa der
nogle steder ligger dybe skygger, der
taler om fortvivlelse og resignation,
andre steder hejlys som reber lyk-
kelig streeben mod det sterste i li-
vet.

aarhundredskiftet, men som nu er
ved at blive almindelig for de mange
kvinder rundt om i sovebyerne. Pro-
blemstillingen i det aldrende skuespil
er bestemt ikke blevet mindre ak-
tuelt med aarene.

Dreyer kalder beskedent sin film
or et tidsbillede. Han gor da ogsaa
med sin velkendte indfelingsevne
overfor fremmede miljger meget
ud af det svundne (svenske) miljos
fornemme ydre kultur, som den ud-

bageholdende skikkelse tilfejet skue-
spillet en ny person: Gertruds trofa-
ste, uselviske ven, men han kan ikke
bryde ensomheden, kun gore det let-
tere at beere den.

INA PENS og Bendt Rothe

har som skuespillere ikke
helt det fornedne format til de vold-
somt krzvende roller i en stil, der
er dem fremmet. Dreyers steerke in-
struktion svger de af al magt at ef-
pres-

trykker sig i mgi-
velserne og i den almindelige om-
gang mellem mennesker af samme

ser han sit prEg i dem, men der er
for lidt metal Menterne bliver ikke
selv om vi i filmens hel-

klasse. I slebne

overklasse-miljo_finder og forster-

ker Dreyer den livsstil han skal bru-

ge til at give filmen stil: en forenk-

let og starkt stiliseret realisme, der

kan bare det store, tragiske farmat
]
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{veere tvivl om. Tiden og gensyn vil
| vise, om det ogsaa er en stor film
efter den strenge maalestok, vi har
.1 mesterens tidligere film. En ting
gleder man sig over med det sam-
me: Mens den almindelige tendens
gaar i retning af, at gode film hen-
vender sig til et stadig mere be-
greenset publikum, er der her en,
som_ogsaa det store maa

i personerne s
- Washilles { Tobet |
af faa dage, men tegner et
helt liv. Vi meder den smukke og
selvsteendige Gertrud (Nina Pens)
ved en skillevej. Stilferdigt fortzller
hun sin mand (Bendt Rothe), der
staar foran en udnzvnelse til mini-
ster, at hun vil forlade ham. Hun
har lenge folt, at hun kun var en
keer prydgens!and for denne kauge,

har

kunak sccepfere. Den belyser almene
“konflikter og folelsesstemninger

letfatteligt sprog, hvor det rafﬁnere<

de netop ligger i den tilsyneladende
enkelhed ,Gertrud“ er ikke noget
halvkveedet mumlende digt. Her er,
om man saa maa sige, rytme — og
rim oven i kebet — og uden at det
bliver til efterklang, for Dreyer er
bag med hele sin sterke varme og
originale personlighed.

Dreyer kunne have vist sin tak-
nemmelighed mod det udsegte uden-
landske publikum, der har veeret hans
bedste stotte, ved at lave en film,
der forst og fremmest var for dem.
Alligevel har han lavet cn film, som

* danske har forsteret til at faa det
fulde udbytte af, da ordet er af ster-
ste betydning i filmen. Den skal ikke
bare ses, men i lige saa hoj grad
‘hores. Snakkesalige film har der vee-
ret nok af. Men bevidst kunstnerisk
udnyttelse af saa omfangsrig en
dialog som ,Gertrud“s er noget nyt.
Og forsoget er lykkedes for Dreyer,
selv. om mindre kunstnere nok skal
veere forsigtige med at gaa hen og
gore lige saa,

OM altid har Carl Th. Dreyer

staaet meget frit overfor sit
littersere grundlag. Karaktererne og
handlingen 1 Hjalmar Soderbergs
skuespil er stort set bevaret, men
tonen er stemt helt om. Salondrama-
et er blevet til en tragedie. Det bitre
kyniske vid hos Soderberg er stort
set veelc: Tilfceldet Gertrud er blevet
til en tragisk skebne, der viser den
store altkreevende kerligheds umu-
lighed selv for den stzrkeste og re-
neste 1 en tilveerelse, hvis forste og
sidste krav er kompromiser. En
tilveerelse, der gor keerligheden til no-
get, man har ved siden af som fod-
bold og metalslojd. Gertrud lever den
materielt fric tilveerelse, som over-
Klassen havde eneret paa omkring

bragt hende noget »der lignede ksr-
lighed“: venskab og erotik. Hun el-
sker nu en langt yngre komponist,

hed kan tage dem for deres paaly-
dende. Betegnende er det, at de i
udtryk kommer til at minde om hin-
anden som to soskende. Ebbe Rode
er der mere stof i, men det bliver
il gengeeld ikke helt tejlet. For at
olde os til sammenligningen: der
'stilker enkelte kanter af mentme-
\tallet frem til affiling. Han staar fyl-
)‘cugere og varmere 1 sin fortvivlelse,
en skibbruden, der beder om hiwIp,
‘men han undgaar ikke det ﬂmbenv
de. Baard Owes rolle som den prl—
\mitive elsker er lille, men dekkende!

Indvendingerne er paa ingen maa-
de fatale. Det er ikke filmet teater:
‘Trods dialogens fremtirsedende plads
er det helt igennem film, Hvad skue=
spillerne ikke kan klare alene gen-
nem de stramme bevagelser, de

og den kerlighed foler hun er stor
og wgte, selv om hun smerteligt er-
kender, at aldersforskellen vil gere
den tidsbegranset for hans vedkom-
mende.

En gang tidligere har hun forladt

en mand (Ebbe Rode), og ham me-
der hun nu ved en pompos fest,
hvor han hyldes som sit lands store
digter. Han har trods aarene ikke
glemt hende, vil have hende tilbage
for at faa lidt varme i sin illusions-
lose tilveerelse; har aldrig forstaaet,
hvorfor hun gik.
_Med skiftende brug af lange sam-
faler og tilbageblik skrider filmen
frem i et tempo, der hverken ken-
der hast eller dvelen, hvor der ikke
er noget vasentligt at dvaele ved.

Gertrud afviser baade sin tidligere
mand og sin nuvarende — ikke i
haab om noget bedre, for det er ble~
vet klart for hende, at hendes unge
elsker kun onskede et eventyr —
og efter at hun nu har givet ham
det, afviser hende med foragt og
medlidenhed.

Gertrud vil hellere den store tom-
hed end kompromiset. Ren og op-
hojet vandrer hun gennem livet, der

dempede forenklede udtryk, det
nasten messende tonefald, det ud-
trykker de pragnante billedhelheder,
hele billedfolgen.

Den tilsyneladende kontrast mellem
filmens moderne folelsesindhold og
den ,gammeldags* udtryksmaade i
replikker og situationer kan for den,
der ' ikke er vant til at se og vant
til den hoje spillestil appellere til
det haanlige smil, det billige grin.

Samtidig er der noget kejtet og
rorende — som kan udlese samme
reaktion — over de indlagte digte
og den afsluttende af Dreyer selv
skrevne epilog, hvor Gertrud ,man-
ge aar efter* i hvidhaaret ®rveerdig-
hed og ophejet ensomhed ger op
med sine kerlighedsgerninger uden
at fortryde noget, uden at veere rok-
ket i troen paa, at kerligheden er
alt her i tilvaerelsen. Disse tilfojel-
| ser understreger blot, hvad der med
tilstreekkelig tydelighed lever frem af
helheden. Det er som Dreyer gam-
meldags og ridderligt med disse til-
folejser rakker en hjlpende, men
kejtet haand til sit publikum.
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ER er sval skenhed over den-

ikke kan opfylde hendes fortviviet
store krav. Hun staar ikke som den |
urimelige, der vil have maanen at
lege med. Hun forlanger blot, hvad |
hun selv foler og er i stand il at
give. Og hun er parat til at betale,
hvad det koster at vare tro m
sine idealer.

Og samtidig — ikke mindst gen-
nem mandene omkring hende
fastslaas den fortvivlede ensomhed,

a
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ne film. Dens uforfeerdede
enkelhed, dens rolige holden fast ved
det vasentlige faar hurtigt den frem-
‘medartede spillestil til at virke natur-
lig og udiryksfuld. Fotografen fra
,Ordet, Henning Bentsen, er igen
Dreyers folsomme medie. Kameraet
lider med samme indtrzengende, be-
Berskieda ‘rytme ‘sorn. Dabaraicer dia-
logen, forstwmrker den, giver den fyl-
de.

T er od, i
al ydre straeben, hvor hver ydre sejr
bliver et indre nederlag, afsleringen
af endnu en illusion. Den beromte
replik: ,Jeg tror paa kedets lyst og |
sjwmlens ubodelige ensomhed“  er
med, men filmen legger hovedveeg-
ten paa ensomheden. Dreyer har i
Azel Strobyes selvudslettende og til- |

Miljgets
slutter som en handske om spillet —
den hvide handske til den udsegte
begivenhed. Lyset l=gger sig som en
glorie om Gertrud og fremhaver det
store og rene i hendes haablese kamp
Det dystre, haarde, men ogsaa smuk-
ke morke i interigrerne omkring de
hjemlige opger spejler den kelige,
ergerrige mandsverden, som
kvinde, kan fole sig hjemles i. Det
luftige og lyse i tilbageblikkene og i
de svale kerlighedsscener spejler
Gertruds lykke og haab og giver
hendes ngammeldags msade at

i ord
en lyrisk og tldles 1nderhghed

Stilfeerdigt, indtreengende og smukt
har Dreyers stemme igen faaet lov
til at tale om det store og enkle i

n tid, hvor smaatterier ofte kompli-

(Danmarks-premiere, Aarhus Scala).
EmilRolsted




