J E A N N E D ¢ A R C

Inspirationen

/

Da Carl Th. Dreyer gik i
3 gang med Jeanne dArc og
skulle genskabe et
o middelalderligt miljo, gik
d d ] ] d han til middelalderens

mI e 3 er en S miniaturemalerier og fik den
navnkundige Hermann
Warm til at bygge kulisserne

m i n j aturer efter o Kongpletmed

perspektivforskydning og
ekspressivt skeeve vinkler.

af Britta Martensen-Larsen
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Carl Th. Dreyer i fordret
926 modtog_tilbudet fra So-
sénérale de Films om at ind-
>p1||( en film om Jeanne d'Arc, som i
1922 var blevet kanoniseret, var han
37 ar gammel og allerede en kendt
instruktor.

Under udarbejdelsen til arbejds-
manuskriptet JEHANNE. La Pas-
sion et la Mort d'une Sainte! gjorde
Dreyer sig noje bekendt med det hi-
storiske stof. Pi Bibliotheque Natio-
nale Paris studerede Dreyer under
historikeren Pierre Champions? vej-
ledning de dokumentariske kilder,
savel forhorsreferaterne fra processen
imod og domfeldelsen af Jeanne
dArc i 1431, som ojenvidneberet-
ningerne fra rehabiliteringsprocessen
i 1455/56.

Dreyer koncentrerede hele pro-
cessen, inklusive de 29 forhor i
Rouen, der varede i fem maneder fra
d. 9. jan. 1431 til en eneste dag —
hendes dodsdag d. 30. maj 1431. 1
filmen udspilles hojdepunkterne fra
rettergangen i fem lokaliteter - Rou-
ens Slotskapel, Jeanne dArc’s feng-
selscelle i Bouvreuil Slot, torturkam-
meret i Rouens store Slotstirn, kir-
kegirden pi Saint-Quen og Den
gamle Markedsplads i Rouen

Med hensyn til filmens indskudte
stumtekster findes der replikker
hentet fra det forste forher af Jeanne
d’Arc d. 21. feb. 1431, forheret i tor-
turkammeret d. 9. maj |43| og det
skabnesvangre forhor d. 28. maj
1431, hvor hun trackker sin tilstielse
nl}ngn Endvidere fra de oven-

nevnte  ojenvidners  beretninger

(1455/56). Ifolge manuskriptet var
det ikke Dreyers hensigt at frem-
stille Jeanne d’Arc som den store
harforer, men som den unge tro-
skyldige ‘og humane pige, der kem-
pede ene mod en skare klogtige
dommere og teologer, forblindede af
dogmer.

Som baggrund for processen i
Rouen sogte Dreyer og hans vigtig-
ste  medarbejdere, filmarkitekeen
Hermann Warm (1889-1976) og ma-
leren Jean Hugo (1894-1981),

bariebitn laf VitoniLligo? a6 eos
give den middelalderlige hverdag, Pa
Bibliotheque  Nationale  udvalgte
Dreyer det smukke handskrift fra ca.
1400 Livre des Merveilles af Mande-
ville med de bedarende miniaturer
som grundlag for filmens stil. Den
simple gengivelse af bygninger, der
var for sma til personer og landska-
ber, de naive streger og det forkerte

billedstil af ekspressionistiske cle-
menter, som samtidig gav indtryk af
nutidighed set i relation til datidens
billedkunst. Jean Hugos kone, Vi
lentine Hugo, udferte kostumerne,
der var fremstillet af prunklose stof-
fer. Dreyer fandt frem til tidlose mo-
deller fra omkring 1400-tallet, som
ikke ville virke pafaldende i det 20.
arh. Eeks. blev de engelske soldater
udstyret med stalhjeime, som de
havde haft pa i Den forste Verdens-
krig, men som lignede de jernhatte,

Fig. 1: Mandevill: Tre bueskyttr fra bypor-
ten forsvarer sig imod frenumede rytiere, m
dens vindebroen trackes op. Ca. 1400. Mi-
niature fra 'Livre des Merveilles! Biblio-
théque Nationale, Paris

Fig 2: Hermann Warn: Rekonstrukiion af

3 ' gav ideen til
neme? Herved opstod. en <pmu

Rouen’  (Petit-Clamart
1)27) af byporten og vindebroen. Ca. 1960.

man havde brugt i Hundredarskri-
gen. Jean Hugo erindrer, at Dreyer
lige til de mindste detaljer havde be-
stemte ideer om udformningen af
kostumerne og  dekorationerne.
Dreyer studerede minutiost minia-
turerne i Livre des Merveilles og i
Les trés riches Heures du Duc de
Berry, ca. 1413-16, og sagde, idet han
med fingeren pegede pi en lang
Klaednings folder eller vinklen af et
tag: "Zette stule”

Tegning. Stiftung Deutsche Kinemathek,
Berlin.

Foregiende side: Arbeidsfotografi fra Peit-
Clamart (1927) med bl.a. Hermann Warn
siddende pa hug. Til hojre Dreyer med ka-
sket og Rudolf Maté en face i et af optagel-
sesterraenets ‘huller’ Stiftung Deutsche Ki-
nemathek, Berlin
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Eksteriorer

Efter Jean Hugos tegninger og Her-
mann Warms planer og grundskitser
konstrueredes i forsommeren 1927
ude pi en mark i Petit-Clamart, en
forstad til Paris, en lille 'middelal-
derby Rouen’ med en byport og en
vindebro, omgivet af en voldgrav. De
udendors dekorationer blev bygget
som en stor b kon-

Fig. 3 Udendorsopta-
gelse fra Teanne dArc
med statister og tal-
den’_ Petit-Clarmart

1927 Det Danske
Filmmuseum,  Keo-
benhavn.

Fig. 4 Mandeville: En
gard med en hestestald,
rytter g passiarende
borgere. Ca. 1400, Mi-
niaure fra Livre. des
Merveilles: Bibliothe-
que Nationale, Paris.

kantine med toiletter og til opbeva-
ring af kamera og andet apparatur

Til at lose opgaven med at kon-
struere en middelalderby, der efter
Dreyers intention ikke mitte vaere
en naturalistisk efterligning af dati-
dens byggestil, havde den tyske film-
ark Kekr Flermann Warm sarlige for-
m var en af de

struktion — pi storrelse med Kon-
gens Nytorv i Kobenhavn — besti-
ende af en femkantet hoj bymur og
et stort vagttarn i hvert af de fem
hjorner:* Indenfor bymuren 1i slo

kapellet, kirkegirden og de smi ga-
der og huse [ med skave
vinkler og med vinduerne anbragt
skaevt i forhold til hinanden ligesom
pd de ovennavnte miniaturer. Mu-
rene bestod af en solid 10 cm ce-
mentskal, der skulle bare de med-
virkende og projektorerne under op-
tagelserne. Bygningerne blev bygget
clt op, for at de i filmen kunne ses
fra alle sider. Samtidig kunne de
bruges til garderobe og provevaerelse
for skuespillere og statister, som
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mest fremtredende filmarkitekter i
stumfilmens da;,e og hans be cromte-
de

debroen gir op over voldgraven. Fi-
gurerne er overdimensioneret i for-
hold til arkitekturen. Ud fra denne
model byggedes i Petit-Clamart en
byport flankeret af to smé tarne med
en vindebro foran (fig. 2). Ligesom
pa miniaturen blev tirene og by-
portens mansardlignende tag med to
kviste forsynet med en takket mur-
rans, og et grafisk ornament med
en lodret s et Vi hver ende
mdnd:ukS i de smd og store tarne i
bymuren. Lige indenfor ld huse tet
og skrit op ad hinanden med skaeve
tagrygge og uensartede vinduer, At
demme efter et af de tidligste foto-
grafier af opbygningen i Petit-Cla-
mart, blev byporten forst opfort. Fo-
mgmﬁu viser i forgrunden en raekke
traestilladser, beregnet til husene, og
bagved en byport under opforelse.
Ved siden af byportens hojre side
og opad den hoje mur stod stalden
med tre aflange vinduer foran og tre-
kantede vinduer ovenpi taget. Stal-
den er (fig. 3), jeevnfor dette billede
fra ophgelserne med statister ifort
middelalderlige dragter, kopieret di-
rekte efter denne miniature (fig. 4)
med en lang hestestald, set fra en
trekvart  vinkel og p(r\kaLl\’lSk
starkt forkortet. Ydermere fremgdr
det af Hermann Warms forarbejde
til stalden, at man oprindeligt havde
taenkt sig at overfore fortegningen af
hestestalden i form af en heldende
og skev tagryg!
I en anden udendorsoptagelse ses
i baggrundens midterparti nogle sol-
dater sta under et tag, der sammen
med en lav mur er anbragt mellem
to huses kortsider med henholdsvis
to afrundede og firkantede vinduer
Ogsi her har man noje kon-
struerct. husene efter den idylliske
miniature med almuefolk, der fodrer
heste i et udhus og fir ved voldgra-
ven (fig. 6), hvilket tydeligt fremgar
.lf fotografiet med Hermann Warm
ende pi muren i forgrunden,

dekorationer ul filmklassikeren Das
Kabinett des Dr. Caligari (1919), der
er malet i en visionaer og mareridts-
agtig stil og praget af en fantastisk
grafisk formgivning uden at inde-
holde naturalistiske elementer,
Ved et nojere :tudmm af Livre
des  Merveilles sig, at
be-
1

vis
Dreyer herfrahar vah,x nogl

medens e use er ve
at blive bygget (fig. 7). Endog en de-
taljc som en lille rund skorsten er
placeret pa det overdaekkede tag (fig.
5 og 6), og i forgrunden til venstre er
en aben port o;: en tondeagtig byg-
ning efterlignet

Inderst i rmdd« lalderbyen’, mod-
sat vindebroen, la lmskapellel med
kul«gurdcn og et lxlle kapel (fig. 8);

stem t

bagved mark vor Jeanne

mte om
for arkitekture n i ﬁlmc af mini-
aturerne (fig. 1) forestiller tre bue-
skytter, der mmm pd byportens tag
og tarne retter deres pile imod fire
fremmedartede ryttere, medens vin-

dArc’s balferd fandt sted. Slotska-
pellet blev udformet i naiv stil cfter
n af de orse miniaturr  Live des
Merveilles, der forestiller cn s
et itk hvor nonses sierud




Fig dokwmentaroptagelse fra filmens indspilning. Petit-Cla-
mart 1927 Det Danske Filmmuseum, Kobenhavn.

ad kirkedoren og tager imod nogle
jeegere til hest (fig. 9). Ved sammen-
ligning med Hermann Warms rekon-
struktion af slotskapellet i Petit-
mart med vindebroen i baggrunden
(fig. 10) ses det, at de to kirkebygnin-
ger nasten er identiske. Kirkedoren,
gavlens udsmykning, antallet af de
bucformede og blyindfattede vin-
duer, tagets facon og den lidt asym-
metriske kuppel® stemmer_overens
med forbilledet. Jean Hugo forteller
at da de var ferdige med opbygnin”
gen af 'byen Rouen’ i juli 1927, an-
bragte man buketter J« valmuer og
markblomster pa  kirketimet  og
holdt  rejsegilde m«d champagne.
Derefter blev mure, huse, tarne og
kapellet stroget over med en lyserod
farve. Ideen hertil kan kun stamme

a de ovennaevnte miniature
Mandeville konsekvent har foretaget
en rosa bemaling af arkitekeuren

Interiorer

Indendorsdekorationerne - det i
dre af kapellet, fengselscellen med
RE R e e
og torturkammeret med forvarelset
dl det pinagtige forhor - blev lavet i
Billancourt i en tom varktojshal, der
tilhorte Renault-fibrikken. Til ram:
mene blev der anvendt en lysegul
farve. Vaegge, bjwlkevaerk og mobler
var svagt perspektivormede d.vs, at
de naive fortegninger og det 'for-
kerte'  perspektiv  blev  vidercfort
ogsi indvendigt. Dreyer krawede, at
dekorationerne ikke mitte hemme
instrukeoren eller fotografen. Derfor

blev de  enkelte  dekorationsdele
gort lette og bevasgelige, siledes at
der kunne improviseres med kame-
raet under indspilningen.

Fig. 6 Mandeville: Almucfolk fodrer heste i et udhus og Ji
voldgrav. Ca. 1400. Miniature fra 'Livre des Merveilles.

ved en
Biblio-

théque Nationale, Paris

Hvad angir slotskapellets interior,
hvor det forste forhor af Jeanne
dArc fandt sted (fig. 11), hentede
kunstnerne ogsa her inspiration
Livre des Merveilles. Enkelte minia-
turer viser kirker eller klostre set in-
defra med runde og hveelvede buer,
der er baret af sojler med kapitzler,
foroven kranset  af kugleformede

Fig. 7 Dolewmentarop-
tagelse af nogle hus
wnder opforclse med
Hermann Warm sid-
dende pa bymuren' i

Jorgrunden.  Petit-Cla-
mart 1927 Stiftung
Deutsche

inemat-
hek, Berlin. L

Fig. 8 Hermann Warm:
Dokumentaroptagelse

af en del af Slotskapel-
let med kirkegéirden og
et kapel i baggrunden
Petit-Clamart 1927
Stiftung  Deutsche
Kinemathek, Berlin.

knopper (fig. 12). Endvidere ses vin-
duer med blyindfattede ruder og et
rwkvark med aflange og buefor-
mede udskaringer. Under indfly-
delse af disse bygningsdele samt en
dobefont i romansk stil opfortes
slotskapellet i Billancourt, hvor de
bidrog til at skabe et middelalderligt
Klerikalt milio (fig. 11).



rerealisme, herunder udeladelse af

sminke og paryk, brugte Dreyer
store narbilleder, Under mottoet ‘jo
galere — jo bedre” arbejdede cheffo-
tografen, ungareren Rudolf Maté og
hans stab med nye stileksperimenter
som f.eks. uswdvanlige froperspekti-
ver. Denne arbejdsteknik bevirkede,
at filmen fortrinsvis blev optaget pa
kna og medforte udgravning af lobe-
gange og huller i optagelsesterranet,
for at kameraet kunne blive anbragt
si lavt som muligt. Folgen heraf blev,
at man i filmen ghmlvl: kun ser dele
af de middelalderlige i bag-
grunden. Alligevel udmvu de kombi-
neret med Dreyers ekstreme naerbil-
leder en swlsom virkning og er med
til at forstaerke det rystende drama
om Jeanne d/Arc’s martyrium.

Indspilningen af filmen pabegynd-
tes d. 17 maj 1927, og d. 30. okt.
samme dr var man ndet til at optage
sekvensen med Jeanne d'Arc pi bi-
let. De sidste optagelser, herunder
slutscenen med folkemangden, der
styrter over vindebroen, fandt dog
sted s sent som 14 dage for premic-
ren i Kobenhavn d. 21 april 1928.
Dreyers Jeanne dArc blev en kostbar
produktion til 9 mill. Francs og var
en medvirkende drsag til at Société
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Générale de Films kort tid cfer pre-
mieren gik fallit. Som en swrlig ge-
stus overfor Dreyer bestemte film-
sclskabet, at filmens verdenspre-
miere skulle finde sted i Danmark.
Af de danske aviser fra samtiden
fremgir det, at forventningerne til
filmen var store. Iolge et interview
med filmselskabets prasident, Her-
Nonner ved en kirketa-  tugen af Ayen, var den et forsog pd
ger imod jeegere til hest.  at bryde ‘med den amerikanske
Miniature fra 'Livre des  smag, og istedet for bluff og ser
Merveilles:  Biblio-  tioner lagde man vagt pa agte men:
théque Nationale, Pa-  neskekunst uden paryk og sminke
1is. vha. simple virkemider.

Premieren pa Paladsteatret i Ko-
benhavn blev en af swsonens begi-
venheder. Imidlertid var kritikken i
Danmark ikke udelt rosende, men
filmen vakte opmerksomhed og
blev af anmelderne betragtet som en
fornyelse. I Frankrig fik filmen under
titlen La Passion de Jeanne dArc offici-
el premiere i en beskiret version d.
25. okt. 1928 i Marivaux-biografen i

&

Fig 9 Mandeville:

Fig. 10: Rekonstruktion

of  ‘middelalderbyen  Paris. Den blev en succes, iser
" Rouen’ (Petit-Clamart ~ blandt filmkritikere og kunstnere.
1927) med Slotskapel-  Man kan undre sig over, hvorfor

filmen ikke som planlagt kom til at
gi under manuskriptets hovedtitel
JEHANNE’ At Dreyer har kaldt
Jeanne d'Arc ved sit gammelfranske
navn Jehanne, som hun ¢ inder-

let og i baggrunden by-
porten. Ca. 1960, Teg-
ning. Stiftung Deut-
sche  Kinemathek,
Berlin,

Fig 11: Jeanne dArc
(Renée Falconetti) af-
laegger ed for munken |
Jean Marsie (Antonin
Artaud) for sit forste
forhor i Slotskapelle
Billancourt 1927, Det
Danske  Filmmu-
seum, Kobenhavn.

Fig 12 Interior fra
kirke eller Kloster med
munke. Ca. 1400. Mi-
niature fra Livre des
Merveilles!  Biblio-
theque Nationale, Pa-




skrev sig med i sine breve, er kun et
bevis pa, hvor neje han har villet
holde sig til de historiske og doku-
mentariske kilder. Nar filmen istedet
for kom til at hedde La Passion de
Jeanne dArc mener jeg, forklaringen
kan veere, at Socié¢té Générale de
Films producenterne fandt Dreyers
titel for ubestemmelig.

Jeanne dArc gjorde Dreyer be-
romt, og i 1928 blev han i den fran-
ske filmverden betragtet som den
mest  revolutionaere af alle deres
avant-gardister og en reformator i ki-
nematografien. Filmen star idag som
en af filmhistoriens store klassikere,
og pi verdensudstillingen i Bruxelles
i 1958 blev den valgt til festivalen
De tolv bedste film fra alle tider ef-
ter afstemning blandt filmhistorikere
fra hele verden.

Hermann Warm

For Hermann Warms vedkommende
blev dekorationerne til Jeanne dArc
hans kendteste arbejde nastefter
Das Kabinett des Dr. Caligaris. Foran-
lediget af Jeanne dArcs verdensbe-
rommelse rekonstruerede Warm pa
grundlag af sine skitser og arbejds-
planer samt nogle dokumentaropta-
gelser af arkitekturen i Petit-Clamart
(1927) i begyndelsen af 1960erne,
dvel interiorer fra studiet i Billan-
court som udendorsdekorationerne
fra ‘middelalderbyen Rouen’ i form
af tegninger® og fire dekorationsmo-
deller, forestillende en del af Byen
Rouen, 'Slots-kapellet, 'Jeanne
d’Arc’s Faengselscelle’ og "Tortur-
kammeret’ 1 1964 tilbod han Det
Danske Filmmuseum, Kobenhavn,
dekorationsmodellerne med den be-
grun cls(n a( det ville vaere af inter-
esse for alle filminteresserede at er-
fare, hvorledes filmens dekorationer
havde varet udformet? Aret efter
erhvervede Det Danske Filmmu-
seum modellerne for 5000 D-mark
med stotte fra Kulturministeriet. Da
Dreyers Jeanne dArc' fortrinsvis, som
for navnt, bestir af store naerbilleder
pa bekostning af arkitekturen, er
Warms rek\»nslruktimwr verdifulde
for eftertiden. Det geelder navnlig
den pinkfarvede  dekorationsmodel
‘Byen Rouen', hvor vi kan se pavirk-
ningerne fra Livre des Merveilles
som f.eks. byporten med vinde-
broen, kirken, stalden og bymurens
store vagttirne.

Med Hermann Warms forudset-
ninger og baggrund for oje er det
nndwnh;,,\ at han har foresliet at
lave dekorationerne efter middelal-

derlige maleri. Han var en prominent
filmarkitekt indenfor den ekspres-
sionistiske bevagelse og bosat i Ber-
lin i de ar, hvor Herwarth Walden
udgav tidsskriftet Sturm (fra 1911). T
hans Sturm-Galleri, der blev et sam-
lingspunkt for avant-garden, udstil-
lede de forende ekspressionister, ku-
bister og futurister i Europa. De ty-
ske ckspressionister  (f.eks. Die
Briicke) folte sig beslegtet med de
senmiddelalderlige kunstnere i deres
kunstbestracbelser, og hyldede i det
hele enhver kunstner, som stracbte
imod en fortattet forenklet udtryk-
sform. 1 1912 udkom almamkk( en
Der blaue Reiter, og her blev kunst-
neriske fmmbnn;,elwr af bonder, na-
turfolk, middelalderlige kunstnere
og born ligestillet med n;, vist ved si-
den af det moderne maleri

Set ud fra datidens h:llulkunsx
var det kun naturligt, at Dreyer,
Warm og Hugo med et historisk
tema fra 1400-tallet benyttede mini-
aturer i naiv stil som udgangspunkt
for kulisserne i Jeanne dArc, hvorved
man kunne udnytte de visuelle vir-
kemidler pa en spendende og cks-
pressionistisk made. Intet under, at
de lyserade, primitive og ubehjalp-
somme miniaturer i kempeformat
med deres skavheder og tegnefejl i
perspektiverne vakte opsigt i no-
vember 1927, hvor Dreyer havde in-
viteret journalister til at berette om
filmoptagelser i Petit-Clamart. Un-
der et interview betroede Dreyer sin
landsmand Ole Winding, at han og
alle i filmen kun havde arbejdet med
det ene "Tro’. Dernaest at det vasent-
lige i filmen ikke var det objektive
drama’, men forst og fremmest det
drama, som udspilles inde i sjzlene,
altsd endnu et udslag af en ekspres-
sionistisk tankegang.

Dreyer onskede at skabe en film
blottet for teaterpracg og med en
Klar og enkel form, hvilket lykkedes i
kraft af hans staerke vilje og koncise
forestilling om det historiske hand-
lingsforleb. 1 Dreyers filmkarriere
blev Jeanne dArc hans mest eksperi-

menterende vark og sterste udfor-
dring, hvor han magelost kombine-
rede og understregede  Jeanne
d'Arc’s lidelseshistoriec med nrbille-
der fra ekstreme vinkler og sliende
benyttede  dekorationer/arkitektur
efter Mandevilles poetiske og kej-
tede miniaturer i Livre des Merveil-
les.

Britta Martensen-Larsen er kunsthistoriker
og har arrangeret en udstilling om Jeanne
diArc. Den har varet preesenteret i bl.a. Pa-
vis og senest i Nikolaj i Kobenhavn. I ojeblik-
ket er udstllingen i Polen.

Noter:
1. Drejebogen befinder sig i Det Danske
iimmuseums Dreyer-arkiv, Kebenhavn.

P4 titelbladet stér foruden Dreyer som
medforfatter skribenten Joseph Delteil,
der i 1925 havde skrevet en prisbelonnet
bog om Jeanne G'Arc.

2. Dreyers historiske radgiver til filmen var
Pierre Champion, der var datidens fo-
rende ekspert indenfor forskningen vedr.
Jeanne d'Arc. Han udgav to-bindsvaerket
Procés de  condamnation de Jeanne
d'Arc, texte, traduction et notes, Paris
192021, og Notice des Manuscrits du
Procés de Réhabilitation de Jeanne d'Arc,
Paris 1930.

3. Hermann Warm, "Dreyer brugte sandfeer-

digheden som slllmlddsl' [Kosmorama nr.
90 (juni 1969), 146~

4. Ifolge Hermann Wavms rekonstruktion af
grundplanen over 'Byen Rouen’ i Petit-
Clamart, sombefinder sig i Archiv der
Stiftung Deutsche Kinemathek, Berlin.

5. Udkastet befinder sig i Archiv der Stiftung

Deutsche Kinemathek, Berlin.

Hermann Warm lavede tre modeller til

den asymmeriske kuppel, som befinder

sig i Archiv der Stiftung Deutsche Kine-
mathek, Berlin.

7. Jvi. Dreyer i Klassiske dekorationer’, Poli-
tiken, 25. nov. 1965

8. Hermann Warms  forarbejder (1927) og
grundplaner m.v. samt 28 tegninger/re-
konstruktioner og 13 kulorte billeder om-
kiing Dreyers Jeanne d’Arc tilhorer Archiv
der Stiftung Deutsche Kinemathek, Berlin
Tegningerne viser udover interiorer fra
studiet i Billencourt exteriorer fra diverse
vinkler i Petit Clamart (f.eks. byporten og
et vagttarn set ude fra voldgraven, kirken
indenfor bymuren (fig. 10), kirkegarden, en
opstiling ira sidste akt af tribunen og ba-
let pa kirkegardspladsen).

9. Hermann Warms brev af 22. juni 1964 til
Det Danske Filmmuseum,  Kobenhavn.
Dekorationsmodellerne har bl.a. vaeret
vist i Paris under udstillingen om Carl Th.
Dreyers 'Jehanne' i La Maison du Dane-
mark, efterar 1989 og i Centre Pompidou i
forbindelse med filmfestivalen Le Cinema
des Pays Nordiques, forar 1990.
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