: Hvad er filmstil?

Ja, hvad er stil i et maleri? Der er en tydelig 1£;1fnrlkal mellem
Chagall og Renoir. Fnr!kelag;n skyldes ikke blot motivvalget men ogsaa
den individuelle opfattelse af handling og figurer. Og hvis vi tenker paa
Gauguin, undgaar vi ikke at se en meget ipjnefaldende astilforskel mnlli-.fiﬂ“*J
Bretagne-periode og hans senere Tahiti-periode, fremkaldt af det forskel-
lige milieu., Det sker ogsaa ofte i film, at stilen fplger milieu'et og skifter
naar milieu'et skifter, Stilen paavirkes naturligvis ogsaa af filmens hand-
ling og paavirkningen sker gennem instrukteren. Hans individuelle opfattelse a
emnet og hans hele holdning til handlingen og de medvirkende perlunﬁzz;g hans

evne til at indleve sig i dramaet er af afgerende betydning for filmens stil.

Hvordan kom De paa sporet af filmstilens betydning?

Allerede i gi; forste film "Presidenten" arbejdede jeg henimod en forenkl
ling af atgfsaknrutinnarna. Jeg havde dengang en teori gaaende ud paa, at tre-
der man ind i en mands stue, faar man alene ved at se sig om i stuen et for-
ste indtryk af hans personlighed og wvesen. Derfor byggedes prmsidentens ntn@r
op af af meget rolige vagge og meget faa mgbler. P4 veggene et barometer og
nogle faa billeder af familiegrupper indrammet i de i ®ldre tid meget benytte-
de ovale sorte rammer. ?ﬁi'indratningan af disse interigrs var jeg inﬁﬁ;reret
af Vilhelm Hammershgy og ogsaa i nogen grad af den amerikanske maler James
whistler.

Hvorfor valgte De Presidenten til Deres forste film?

p
Jeg tror Det var fordi bogen var bygget op med "flash-backs". Det var noget nyt,

som jeg absolut mantte preve.
o/t
De brugte gamle skuspillere?

Ja, jeg stod fast pan, at man til gamle roller skulde bruge gamle skuespil

lere med eget haar og skeg. A W 'EMIJMJ

Var der en stil i Presteenken?

Det vil jeg menme der var. Stilen kom af sig selv, da billederne optoges
2. ¢
inde i gamle huse fra det attende og syttemde aarhundrede.



Derved fik vi lofterne i stuerne med i billedet, og gennem vinduerne saa vi

@
landskébet udenfor., Dette kunde ikke undgaa at give billederne EEJ sedvanligt

o I
egthedspreg. /? 7

Hvordan skabtes stilen i "Elsker hrarnndre"* Handlingen foregik jo i Ruﬁ}

Land? Og filmen inuapilladua i Berlin.

Opgaven lgd paa: i Tylkland at lade genopstaa et stykke Rusland fra Czar-

tiden. Det lykkedes takket vere nogle russiske flygtninge, som venligt laante
Iﬂ::i hundredvis af unnturfutngrnfiqu: og fordi jeg var saa heldig at finde
to storartede kunstnere, der var flygtet fra Rusland og endnu havde revolu-
tionens rzdsel siddende i kroppen. Der var i hundredvis af smaaroller, hvor-
til jeg helst skulde have fattige russere og jﬂdisk;phlnuefulk. Jeg fandt dem
allesammen i Berlin: de jpdiske flygtninge i kvarteret omkring Kanonier- og

Dragonier strasse. Alle disse typer medvirkede selvfplgelig til at skabe stilen

t
i denne film _ en helt igennem ®gte {Fll.

— e ——

e
Da Herman Bang filmen "Mikael" kom frem virkede stilem i dem magﬁi skab -

agtig. Var det hensigten?

Ja, ganske afgjort. “Hiknalﬁ tilhgrte allerede fra Herman Bangs haand
en tidsperiode, da det var pd mode at have predikestole, dpbefonte, messe-
hagler og rogelseskar anbragt i stuerne som antikviteter. Stilen i filmwen var
forloren, fordi epokem var daqﬂg for at man ikke skuldetage fejl af vore go —
de hiﬁhigtur overdrev vi lige til grensem af det usandsynlige - og vi op-

nasede en helt igennem umgte stil. Maaske for fgrste gang arbejdedes der

helt bevidst med stilem i en film - og maaske for ferste gang med held.
Dog var der mange, der tog dekoratiomerne alvorligt. Man var endnu ikke for —

trolig med begrebet stil i film.
1—._.‘__-

I filmen "Jeanne d'Arc" lagde man i udebillederne m&rke til, at skue-

spillerne, naar de sfod fremme i forgrunden, var hg jere end husene bag dem.

Hvordan kan det forklares?




Vi havde fundet et med smaa akvareller udstyret haandskrift fra -

jeg tror - fra det 15. aarhundrede, altsaa fra Jeanne d'Arcs egen tid. Det
.gb Jﬁﬁm%_!
karakteristiske ved disse akvareller var netop, at huaanﬁ\?nr smaa og sti-

liserede, og at personerne i forgrundem var af "mormal" sterrelse.Disse

akvareller kopierede vi for udebillederne, Hvad indebillederne angik havde

m——

Jeg lagt merke til, at naar man fotograferede en siddende gruppe forfra og
nede fra, blev parlunnrnﬁ i forste rwekke overdimensionerede, saa de domine —
red#hilladat. Personerne i 2den og tredje rekke blev derimod mindre og hav —
de ligefrem besver med at komme tilsyne mellem personerne foran dem. Denne
virkning skabte en meget virkningsfuld stil i indebillederne, der harmo-
nerede fint med med den lige omtalte stil i udebillederme. Vi havde af den
grund malet indendgrsdekorationerne hvide, hvorved vi opnaaede at skuespil
lernes ansigter fremh®vedes, saa tilskuernes opmerksomhed rettedes mod apifﬁ*
let. De hvide baggrunde tiltrak ikke opm®rksomhed.

2
Og de mangd nerbilledfr -

De var en naturlig felge af, at filmens manuskript var direkte bygget over
retsprotokollen fra processen mod Jeanne d'Arc, og i protokollen stod repE
At¢plik mod replik som ilen kamp ;::;E;erer. « Det hatiﬂfnrerlnt til film, at
der til hver replik svarede et nerbillede. Den uafbrudte rzkke af nerbille —
der var i hgj grad medvirkende til at skabe fﬁ!%ﬂ!ﬁj!%ilﬁ‘llltidig med at
genartede)

de delagtiggjorde tilskuerne i de perfide pg bevidet grusomme chocks Jeann

var udsat for fra dommernes og anklagernes side.

_Hved nu Vampyr angaar, saa havde De ral1ggggp“gggghyg§jgm§_ﬂam_ﬂg@;gﬁ

for stilen, for De gik igang med filmen?
Bacde ja og mej. Det er rigtigt, at vi havde planlagt en lidt tung .ort*ﬁéﬁh{

stil. To tilfzldigheder satte os imidlertid paa sporet af emn ny stil lﬂﬂiiF.

vi straks skiftede over til.
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saa pregverne af dngana optagelser, var der mellem dem en merkelig grnahv%f’

-

scene, der virkede, som om billedet var taget i taage. Fotografen, Rudy Mat -

fandt huriigt ud af, at det graa-hvide sker simpelthen skyldtes ,fb‘ at der X

Q...
ved en fejltagelse var kommet falskt lys ind i appargtet. Vilde vi adoptere

vl
den graa-hvide stil meatte vi/hver enkelt optagelse kaste falskt lys ind i

apparatet. Det, der yar sket veyd en fejltagelse maatte gentages metodisk,
L e o s Fpihlatmet?) o ze oty o tes ¢ it Ot oo ety b
— Og nu Deres tre sidste filme: Vredens Dag - ﬂrdat. - Gertrud Kan De 5

forklare de tre films stilforskelle. Vredens dag lignede jo Rembrandt.

Ja, der var dog ikke tale om efterligning. Men naar filmens epoke er .s—
samtidig med Rembrandt, og naar interisrerne i begge tilfwlde er praget af
hvidkalkede vegge, tunge egetrzsmgbler og belysning fra talglys og olie-
lamper saa kommer den ene stil uvilkaarligt til at ligne den u-nde;. ;“ZL Zuﬁ,‘ﬂ
For at variere dem lidt tunge stil i Vredens dag begyndte jeg hqﬁ med langa-
keéreoptagelser, saa jeg kunde fplge skuespillerne og deres indbyrdes spil i
nﬂrhilladn;qE:E? nasr de bevigede sig. Den lzngste optagelse var dog endnu
kun paa 60 meter. Disse lange optagelser er naturligvis med til at 4t4n¢
Eﬂfﬂg stilen, Billedet skifter jo uwophgrligt og vekker liv. Men saadanne
flydende nzrbilleder kraver mere omhu i billedkompositionen, idet denne jo
skifter sekund for sekund, Der kan derved fremkomme uventede og overraskende
fine virkninger. Det er dog en foruds®tning, at den velafbalancerede billea ~—
kumpunitiun{hann kameraet flyd&g’nuk skifter men alligevel holder saa leng€.
apparatet bevager sig.

Og Ordet?

2

Haifuretug jeg en foremkling af dnkurntiunerna.‘ﬂhr toleredes kun gen -
stande, der havde direkte bergring med handlingen. Paa vggene — saa vidt
jeg husker— kun billeder af Grundtvig og gamle Borgens afdpde hustru.Ogsaa

det store kokken paa Borgensgaard vilde jeg gerne foremkle. Ogsaa det lyk-

kedes . Kneluieu Gtee (Becece

T ——l_—
0g tilsidst Gertrud?

Fra begyndelsen en strazben efter foremkling , iser af dialogen, og



en stilisering af figurerne henimod det statuariske og derigennem en til-

nermelse til tragediestilen.
Hﬂslnukaﬂééleugan fremh®vet paa bekostning af billedet?

Nej, det gor jeg skam ikke. Hvad jeg ¢nsker og haaber paa er en bedre
dialog, saa billede og dialog bliver hinanden jewvnbyrdige. Man har haft en
tilhﬂjalighaﬁ til at negligere dialogen, og det er stor synd, for dialog g
er skam en god ting, som det ikke vilde wvare klogt at kaste vrag paa.For-

gvrigt er jeg af den mening, at det er sagganske ligegyldigt, hvad der kom -

mer ned til os fra lerredet = billede eller din{gr -bare det interesserer

og fEnger.

Tio. SCat :

se af det tekniske?

Det maa vel vere em forudsetning for al kunstnerisk skaben, at kunst-—
neren maa beherske det tekniske. For maleren og billedhuggeren: Maleren «“ira-a

Lea a3
fnrat-a.u,l' at blande sine farver., Bil ladhuggnran/f;rltu,f at bearbe jde gru.n:lf —

Jften med hammer og mejsel. De behersker det hasndsverksmmzssige ved deres i

knnniﬁ det fwrdigu maleri og i den fmrdiga mnrnqﬁgrallar granitfigur nflpgf..

ler kunstnerens sjel sig.,

Iterviewy meat Cort B ey er
ﬁ'm"w /%'f; 4/ /f?igjm oy
?4}??? 4éi%fff :a%. QZL%?ﬁf?bf

%ﬁﬁ eone reile/ser.
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