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Af FILMMAND

ngen

1 danske Film

store Opgaver baade
mark. Hans Navn nzvnes

Hvem er Filmmand?

Denne Artikel er skrevet af en af B. T.s Medarbejde-
re, der har gnsket beskedent at skjule sig bag Pseud-
onymet ,Filmmand”. Vi skal naturligvis ikke rgbe
vor Medarbejders Navyn, men at hans Ord har V=gt,
vil De forstaa, naar De hgrer, at han er en i
tional bergmt Filminstruktgr, der har arbejdet med

Frankrig, Tyskland og Dan-

Vzrk om Filmen — faa Mennesker skriver med saa
megen Viden om sit Emne som han.

terna-

med Arbgdighed i ethvert

ET er ikke bare Maden, det kom-

mer an paa, men ogsaa Maaden,
den serveres paa. I denne Henseende
(som i adskillige andre) kan dansk Film
Izere af amerikansk Film, der faar selv
vitaminfattig Kost til at glide ned ved
at_servere den paa et Sglvfad.

Men — vil man indvende nsk
Film har ikke Raad til Sglvfade. Dette
er ikke rigtigt. Man er tilbgjelig til
at tillegge , Teknikken® en stgrre Rolle,
end der tilkommer den. Hvad der twl-
ler, er Manden bag Kameraet. Giv en
god Fotograf et Apparat til otte Kro-
ner, og han laver gode Billeder. Giv
en daarlig Fotograf en Leica eller en
Zeiss-Tkon, o haps_ Billeder

arlige. Giv en middelmaadig Film-
fotoﬂuf 12,000 Ampére, hans Optagel-
ser bliver sn: daarligere end bedre
deraf, mens den virkelige Dygtighed i
en snever Vending klarer sig med
Ampére og endda opnaar betagende
Virkninger.

Ne, det er ikke ,Teknikken® alene,
der gor det. Det er ogsaa Manden. Han
har det i sin Magt at skabe de Stem-
ninger, der bevirker, at vi tror paa det,
der sker paa Laerredet. Han kan un-
derstgtte Instruktgrens Intentioner, han
kan ogsaa modarbejde dem. Han har
den rigtige Fornemmelse af Samvirken,
mellem Lys og Skygge kan han gen-
nem sine Belysninger skabe en serlig
Lysrytme, der arbejder sammen med
Filmens andre rytmedannende Elemen-
ter, og saaledes bidrage til Filmens Ho-
vedrytme — den, Publikum fgler uden
at gore sig klart, hvordan den_opstaar.
Tre danske Film har i disse Uger vae-
ret vist, og man har derved haft An-

o

Johansen og Quistgaard med
uplastiske Ansigter

0 navnlig et Par af

ledning il at an-
stille Sammenlig-
ninger og i det
hele taget danne
sig_et Indtryk af

Filmfotografe-
ring herhjemme.

I Filmen ,Pas
paa Svinget i Sol-
by“ gledes man
umiddelbart over
det lyse o
lise Foloeat, o
er giort levende
gennem en smidig
Anvendelse af det
bevagelige  Ka-
mera. Der findes i
denne Film man-
ge  stemningsgi-
vende  Billeder,

Nattebillederne i
Prastegaarden og
Sankt  Hansblus-
billederne fra
Sgen. Desvzerre er
en  blide Som-
‘mernatsstemning
disse  sidste
ikke fgrt videre
til de indskudte
Neerbilleder, der
saaledes afbryder
den_opnaaede
Virkning i Stedet
for at afrunde

san B
fleste af Udebille-
erne at se en
hvidgraa og tone-
lgs Himmel uden
Form og Tegning. Hvor var Skyerne?
De burde have vaeret lokket frem med
et Gulfilter. Nogle Skovbilleder (uden
Himmel) er aldeles henrivende.

I Indebillederne spores en Tilbgjelig-
hed til at belyse Baggrunden for starkt.
Man maa ikke glemme, at Fotografiets
Opgave er gennem Belysningen at dra-
ge Tilskuernes Blikke hen imod det, der
i hvert enkelt Billede er det vasentlige,
som Regel Spillet, og lidt Hgjglans fra
en for kraftigt belyst forgyldt Maleri-
ramemo ex Hlstrikellg 4l at distrahere

gene. Et Sted kaster en Skuespiller en
meget markeret Skygge paa Veaeggen
tilhgjre for ham, skgnt den i Billedet
Lyskilde er en
der er anbragt foran og tilvenstre for
Skuespilleren, altsaa nasten mellem
ham og Veggen. I det hele taget er
der godt med Skygger. Et Sted, hvor
en Skuespiller gaar gennem en D,
er han ledsaget af flere Skygger, jeg
kan ikke sige hvor mange, for je
naaede ikke at taelle dem.

Der er i Filmen adskillige gode og
Klare Billeder, pent og ordentligt Ar-
bejde — men ikke et eneste, der svider
sig ind i Erindringen. Og det vrimler
med falske Belysninger. I halvmgrke
Veerelser, kun oplyste af en Bordlampes
fattige Skeer, ser vi Personerne agere
med et Lysvild strgmmende ned over

, som i den starkeste Tropesol. Og
Haaret paa Lis Smed lyser tit, saa man
skulde tro, der var 1ld i det.

Lis Smed med Xld i Haaret

Hvad man med Hensyn til Fotogra-
feringen af denne Film fgrst og frem-
mest fgler, er Fravarelsen af en kunst-
nerisk Vilje, der setter sig et Maal og
bevidst arbejder hen imo

Om det fotografiske Arbejde i den
tredie Film ,I de gode, gamle Dage®
vilde der vecte mezet godt at sige, nvis
Filmen havde varet bygget over et na-
turalistisk Emne. Der er mange gode
Billeder med fine lysrytmiske Virknin-
ger, jeg tenker iser paa nogle Billeder
fra Stalden, men ogsaa andre. Portraet-

A

Tilskuerne til Skade
Baggrunden maa kun !oles, ikke ses.
Til Personerne er for gvrigt oftest an-
vendt Forlys, der i mange Tilflde ggr
Ansigiemne kalkede og uplastiske, Der
dog mange vellykkede Nietbilleter.
" At gaa Tige fxa depne Film £l Bar-
net”, er som at komme fra Solskin i
Graavejr. Den bzrende Stemning i
,Barnet* er dyster og uden Varme, og
det samlede Indtryk af Fotograferin-
gen er: Tilfldighed. Det er fale Ting,
man kommer ud for j Aftenens Lgb.
I umiddelbart paa hinanden fglgende
Naxibilleder af den samme Skespiller
optaget fra samme Punkt, er Baggrun-
f dem kraftigt belyst, i

ping kravier Skyggerne op ad Veeggene,
ad Veeg-

teringen er i fortraeffelig,
Figurerne plastiske og Lyset fremhee-
vende det karakteristiske i Spillet. Hvad
man imidlertid kan beklage, er, at Ka-
meraet har ladet
gave ligge, som p: ger sig,
lig gennem en sarlig fotografisk Stil
stadig at have mindet Tilskuerne om,
at det er en Drgm, en Fantasi, de er
Vidner {il, eventuelf gennem en bevidst
Fortegning, der kunde have fgrt Hand~
lingen ud af Naturalismen og ind i
Parodien.

f disse i
ex, at dansk Film raader over flinke
og samvittighedsfulde Fotografer, og at
de blot behgver Mod til for hver en=
kelt Film at vaelge en sarlig Stil, der
da med Vilje og Logik konsekvent maa
fra fgrste til sidste Billede.




