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Lidt om Filmstil

Diskussionen i .Studenterforeningen i Gaar om den omstridte
Film ,Vredens Dag“ indlededes af Carl Th. Dreyer med folgende
R Sl o iy

Betragtninger:
ER er den Lighed mellem et
Kunstvaerk og et at

og som dets drivende Kraft staar en

ligesom man taler om et Menneskes
Sjeel, kan man ogsaa tale om Kunst-
varkets Sjel, dets Personlighed.

Sjzlen kommer frem i Stilen, som
er Kunstnerens Udtryk for sin Maade
at opfatte Stoffet paa. Stilén er ned-
vendig for at feestne Inspirationen i en
kunstnerisk Form. Gennem Stilen st-
ber Ki de mange

Den forste skabende Impuls til en
Film udgaar fra den Digter, hvis Veerk
ligger til Grund for Filmen. Men fra
det jeblik, det digteriske Fundament
er lagt, er det Instruktorens Opgave at
forme Filmens Stil. De mange kunstne-
riske Enkeltydelser bliver til paa hans
Initiativ. Det bgr veere hans Fplelser
og Stemninger, der farver Filmen -og

til en Helhed. Gennem Stilen faar han
andre til at se paa Stoffet med sine
Dine.

Stil er ikke noget, der kan udskilles
af det ferdige Kunstverk. Den gen-
nemsyrer og gennemtraenger det, men
er dog usynlig og upaaviselig.

Al Kunst er enkelte Menneskers
Vark. Men en Film skabes af et Kollek-
tiv, og et Kollektiv kan ikke skabe
Kunst, med mindre der bag Kollektivet

vaekker Folelser og Stemnin-
ger i Tilskuerens Sind. Gennem Stilen
indpuster han Veerket den Sjml, der
gor det til Kunst. Ham tilkommer det
at give Filmen et Ansigt — nemlig sit
eget.

Men netop fordi det er saadan, har
vi Instruktprer et stort Ansvar. Vi har
det i
Industri til Kunst, men saa maa vi og-
saa gaa til vort Arbejde med Alvor, vi
maa ville noget, vi maa vove noget, og

vor Haand at lofte Filmen fra

vi maa ikke springe over, hvor Gardet
er lavest. Skal Filmen som Kunstart
ikke staa stille, maa vi sgge at skabe
stilprzegede, personlighedsprzegede Film.
Kun fra dem kan vi vente Fornyelsen.

Og jeg skal nu gore Rede for nogle
af de Faktorer, der har veret bestem-
mende for Stilen i ,Vredens Dag®, og
jeg skal begynde med at omtale Bil-
lede og Rytme.

Tonefilmen har haft en Tilbgjelighed
1il at skubbe Billedet til Side til Fordel
for Talen. I mange Tonefilm tales der,
nej snakkes der alt for meget, mens
@iet sjzlden faar Lov til at hvile i en
god Billedvirkning. Det er undertiden,
som om Filmens Folk har glemt, at Fil-
men forst og fremmest er en visuel
Kunst, forst og fremmest henvender sig
til @jet, og at Billedet langt, langt let-
tere end Talen treenger ind til Tilsku-
erens Bevidsthed. Jeg har i ,Vredens
Dag" forspgt at give Billedet den Plads
igen, der rettelig tilkommer det — men
heller ikke mere. Jeg bringer ikke ét
Billede blot for Billedets egen Skyld,
blot fordi det er smukt. Hvis en Billed-
virkning ikke befordrer Handlingen, er
den til Skade for Filmen.

Billedet har en meget stor Indvirk-
ning paa Tilskuerens Sindsstemning.

Er det holdt i lyse Toner, stemmer det
Sindet lyst. Er det holdt i morke, dzem-
pede Toner, stemmer det Sindet. til Al-
vor. Som passende til Tiden og Hand-
lingen i ,Vredens Dag" enedes min Fo-
tograf og jeg om et let slgret Billede
i blgde graa og sorte Toner.

Diet foretrmkker det ordnede, og
derfor er det af Vigtighed, at Billed-
virkningerne er harmoniske og forbli-
ver det selv i de glidende Billeder.
Uskpnne Linjer stoder Tilskuerens @je.

@iet opfanger hurtigt og let vand-
jer, men modsatter sig lod-
rette Linjer. @jet tiltrekkes uvilkaarligt
at Genstande i Bevagelse, men forhol-
der sig passivt over for stillestaaende
Ting. Dette er Forklaringen paa, at
@ijet med Glaede folger glidende Kame-
rabevzegelser, helst naar de er blpde og
rytmiske. Som Hovedregel kan man
sige, at man skal spge at holde Filmen
i en stadig flydende, vandret glidende
Bevzegelse. Hvis man da pludselig ind-
forer lodrette Linjer, kan man' derved
opnaa en pjeblikkelig dramatisk Virk-
ning — som f. Eks. i Billederne af den
lodrette Stige lige for den kastes i Baa-
let.

Vi kommer nu til Rytmen.

Tonefilmen har i de senere Aar be-

vidst arbejdet hen imod en ny serlig
Talefilmrytme. Jeg tanker iser paa en
Rakke af de store, udenlandske stil-
preegede Film, saaledes visse amerikan-
ske og nasten alle de gode franske psy-
kologiske Film. Der tilstrabes i disse
Film en Ro i Rytmen, som gor det mu-
ligt for Tilskueren at hvile i

vendt med stor Virkning i Film, hvor
en saadan Rytme var paa sin Plads.
Men jeg har ogsaa set Film, hvor Bille-
derne piskedes op af en kunstig, fra
Handlingens Side upaakreevet Rytme.
Det var en Rytme for Rytmens egen
Skyld. Men saaledes anvendt er Rytmen

iVi en Arv fra

og lytte til Ordene. Men det karakteri-
stiske ved disse Film var rigtignok og-
saa, at Billederne var vard at se, og
Ordene var verd at hore.

Jeg har forsogt at arbejde videre ad
den samme Linje. I nogle af Spillesce-
nerne (bl. a. i Scenen mellem de to
Unge ved Absalons Kiste) har jeg i
Stedet for korte, hastigt skiftende Bille-
der indfort, hvad jeg vil betegne som
lange, glidende Narbilleder, der ryt-
misk fglger de Spillende, folende sig
frem fra den ene til den anden, efter-
som Spillet nu ligger hos den ene eller
den anden. Til Trods for — eller maa-
ske rettere: paa Grund af — sin nasten
bolgeformede Rytme er Scenen med de
to Unge ved Absalons Kiste et af de
Partier, der griber Publ

um steerkest
Det er blevet bebrejdet mig, at Ryt-
men i ,Vrédens Dag" er for tung, for
langsom.
Jeg har ofte set en hastig Rytme an-

Tid — en Arv, som Talefilmen endnu
ikke har rystet af sig. Den er en Lev-
ning fra dengang, da Filmen var ud-
styret med trykte Repliker. Mellem Re-
plikerne var der tomt, og Replikerne
var ogsaa tomme, og for at daekke over
al denne Tomhed floj Personerne gen-
nem Billederne, og Billederne flgj hen
over Larredet. Der var ,Rytme“, saa
det kunde forslaa. Saadan var Stumfil-
mens Rytme.

Da den danske Stumfilm var paa sin
Hpjde, det er nu 25 Aar siden, begyndte
der at komme nogle meget markelige
Film fra Sverige, bl. a. Selma Lager-
16f-Filmene. Jeg husker tydeligt, da
Victor Sjéstroms Film . Ingmarssonner-
ne" for forste Gang vistes i Kebenhavn.
Filmens Folk herhjemme rystede paa
Hovederne, for Sjéstrém havde min-
sandten den Dristighed at lade sine
Bonder gaa tungt og sindigt, som Bon-
der nu engang gor — ja, de brugte en



Evighed om at komme fra den ene
Ende af Stuen til den ‘anden. De danske
Filmfolk rystede som sagt paa Hoveder-
ne: det vilde aldrig gaa godt. Det vilde
Publikum ikke finde sig i. Nu ved vi
allesammen, hvordan det gik. Det blev
den svenske Film med sin naturlige, le-
vende Rytme, der sejrede ikke blot i
Sverige og i Danmark, men over hele
Europa, Hele Europa lerte af svensk
Film — lerte bl a, at en Films Rytme
fodes af Handlingen og Milieuet i Fil-
men. Der opstaar derved et meget vig-
tigt Sammenspil, idet Dramaet udvik-
ler Rytmen, som igen understptter Dra-
maets egen Stemning, samtidig med at
den paavirker Tilskuerens Sindsstem-
ning, saa han lettere optager Dramaet
1 sig.

Det er Handlingen og Milieuet i
wVredens Dag" der har bestemt dens
brede, rolige Rytme, men denne tjener
tillige to andre Formaal: dels at ud-
trykke Epokens langsomme Pulsslag —
og dels at fremhave og understptte den
Monumentalitet, som Digteren har til-
strabt i sit Skuespil, og som jeg har
spgt at overfore til Filmen.

Dramaet.

T al Kunst er det Mennesket, der er

dot I den Film

er det Mennesker, vi vil se, og det er
deres sjmlelige Oplevelser, vi vil op-
leve. Vi gnsker at trange ind paa og
ind i Menneskene, som vi ser paa Leer-
redet. Vi gnsker, at Filmen skal aabne
en Dor paa Klem for os ind til det
Uforklarliges Verden. Vi gnsker os hen-
sat i en Spending, der mindre hidrgrer
fra den ydre Handling end fra de sjele-
lige Konflikters Forlgb.

Der er ingen Mangel paa sjzlelige
Konflikter i ,Vredens Dag". Paa den
anden Side skal man lede lenge efter
et Stof, der i den Grad frister til ud-
vendig Dramatik. Jeg — og jeg tor sige
mine Skuespillere med mig — har
valgt ikke at falde for denne Fristelse.
Vi har veeret lige ivrige i vor Jagt paa
falsk Overdrivelse og fastslaaede Kli-
chéer. Vi tvang os til Sandhed.

Og er Sandheden ikke, at de store
Dramaer udspilles i det Stille? Menne-
skene skjuler deres Folelser og undgaar
at vise paa deres Ansigter de Storme,
der raser i deres Indre. Spandingen
ligger under Overfladen og kommer
forst til Udlpsning den Dag, Katastro-
fen sker. Det er denne latente Span-
ding, denne ulmende Uhygge bag Pree-
stefamiliens Hverdag, det har varet

mig at faa frem,

Der er nok dem, der kunde have
gnsket et voldsommere Forlgb af Hand-
lingen. Men se Dem om i Deres Kres
og leeg Merke til, hvor hverdagsagtigt,
hvor lidt dramatisk de storste Trage-
dier forlpber. Det er maaske det mest
tragiske ved Tragedierne. -

Der er sikkert ogsaa dem, der kun-
de have gnsket nogle af Optrinene mere
realistisk udformet. Men Realisme er i
sig selv ikke Kunst, det er kun den psy-
kologiske Realisme, der er det, Det, der
har Vard, er den kunstneriske Sand-
hed, d. v. s. Sandheden grebet ud af
det levende Liv, men befriet for alle

filtreret gennem en Kunstners Sind. Det,
der sker paa Larredet, er jo ikke Vir-
kelighed og skal ikke vzere det, for var
det det, vilde det jo ikke vare Kunst.

Ud fra disse Synspunkter har Skue-
spillerne og jeg | god Forening arbejdet
paa at ,afteatralisere Filmens i sig
selv meget spzndte og fortzttede Sce-
ner. For jeg gaar videre, vil jeg de-
finere Forskellen mellem ,teatralsk“ og
ofilmisk®, idet jeg dog vil betone, at
der fra min Side ikke er ment noget
nedsettende med Ordet ,teatralsk“. Jeg
vil dermed kun sige, at en Skuespiller
maa spille anderledes paa en Teater-

scene end i et Filmatelier. Paa Scenen
maa han beregne, at hans Ord skal naa
tvaers over Rampe og Orkestergrav og
helt op til Galleriet, Dette kreever ikke
blot en serlig Stemmefgring og Dik-
tion, men ogsaa Mimiken maa forgroves
for at overvinde Afstanden. I Film-
atelicret kraeves der ganske almindelig
daglig Tale og en helt naturlig Mimik.

Vi har i ,Vredens Dag* ikke gjort
os Umage for at spille mere eller min-
dre steerkt — mere eller mindre afdzm-
pet — nej, vi har giort os Umage for
at spille sandfeerdigt, for at skabe le-
vende, trovaerdige Mennesker. Vi har
advaret hinanden mod Forlorenhed og
Udvendighed.

Filmskuespillerens vigtigste Udtryks-
midler er Mimiken og Talen.

Da Tonefilmen i sin Tid kom frem,
blev Mimiken sat i Skammekrogen. Nu
havde man jo Talen. Og Replikerne
veeltede ud af de tomme Ansigter. I de
senere Aars franske og amerikanske
psykologiske Film er Mimiken igen
kommet til Zire og Verdighed, og det
er godt det samme, Mimiken er et

ini Aktiv for
Mimiken virker direkte paa os og kal-
der vore Fplelser frem uden noget Tan-
kearbejde som Mellemled. Det er Mimi-

ken, der forlener Ansigtet med Sjel.
Mimiken er et vigtigt Plus til Talen.
Vi kan ofte lese et Menneskes hele
Karakter af et enkelt mimisk Udtryk
— en Panderynken eller en Blinken,
Mimiken er det oprindelige Udtryks-
middel for sjelelige Oplevelser — eldre
end Talen. Mimiken er ikke Mennesket
alene forbeholdt. Hvis De har en Hund,
vil De vide, at Hunde kan have en
meget udtryksfuld Mimik.

Mens vi er ved Mimiken, vil jeg
gerne sige et Par Ord om Sminken.
Det er metop for ikke at miste det
mindste lille Gran af Mimiken, at jeg

fine Rynker ved @jnene og omkring
Munden. Rynkerne smiler os i Mode
paa Afstand. Er Manden derimod sur,
ondskabstuld og gnaven, faar han Pan-
derynker og lodrette Furer. I begge Til-
felde forteller Rynkerne os lidt om,
hvad Manden indeholder. Sminker man
Rynkerne bort, er det karakteristiske
ved Mandens Ansigt ogsaa borte, og
jeg behpver ikke nwmrmere at paapege,
hvad dette betyder for Narbillederne.

At spille en Film som ,Vredens
Dag" uden Sminke er for mig noget
selviglgeligt, noget indlysende rigtigt.
Det ligger i hele Filmens Vesen, at
sand

ogsaa i ,Vredens Dag“ har
usminkede Ansigter. Forholdet er i

paa Film kun
kan naas med usminkede Skuespillere,
der taler daglig Tale.

Virkeli dette, at
ellers sminker sig af Hensyn til Foto-
grafen, som derpaa belyser dem paa
en swrlig Maade for at man ikke skal
se Sminken. Moderne Mennesker har
imidlertid leert at se Skonheden i det
naturlige Ansigt med alle dets Furer
og Rynker. Dakkes et Ansigt med
Sminke udslettes noget af dets Karak-
ter. Rynkerne i et Ansigt, de smaa

.| som de store, fortzller uendelig me-

get om Karakteren, Hos en hjertelig,
venlig, altid smilende Mand, danner
der sig i Aarenes Lgb en Mengde fine,

Sminke og Diktion hgrer begge til
Teatrets Verden.

Carl Alstrup blev engang spurgt,
om han ikke gerne vilde til Det kon-
gelige Teater. Det havde han ingen
Lyst til, sagde han, for — som han
forklarede — ,man kan ikke staa og
raabe og samtidig vare menneskelig.“
Alstrups viser som i et Glimt de Van-
skeligheder Teaterskuespilleren har at
keempe med, samtidig med at det helt
slaaende siger os den allerdybeste Me-

ning med Ordet ,filmisk®, Det er Fil-



mens stoye Fordel fremfor Teatret, at
Skuespilleren kan lade Stemmen hvile
1 sit naturlige Leje — ja, han kan
hoiske, hvis Rollen krzever det. Mikro-
fonen skal nok opfange det. Hvert Ord
o hver Pause kan komme til sin Ret.
Men netop derfor maa der ikke bru-
ges overflodige Ord. Talen maa ikke
spille nogen selvsteendig Rolle — den
er ifplge Sagens Natur en Bestanddel
af Billedet, og saaledes skal det ogsaa
vare. Der maa navnlig ikke veeves.
Dialogen maa fortettes og sammen-
treenges det mest mulige.

Ved Valget af Skuespillere maa Ta-
lefilminstruktoren vi Stemmerne stor
Opmzrksomhed. Det er vigtigt, at de
er stemt af efter hinanden, at de har-
monerer sammen. 1 denne Forbindelse
vil jeg omtale en lille Ting, som In-
struktgren ogsaa maa tenke paa, og
som maaske er noget nyt for Dem, nem-
lig at der mellem et Merineskes Gang
og dets Tale er en vis Overensstem-
melse. Se bare paa Lisbeth Movin. Der
er det fineste Sammenspil mellem Ryt-
men i hendes Gang og Rytmen i hen-
des Stemme.

Dette var en Parentesbemerkning,

Hvis man med et Billede skal forklare
Instruktprens Gerning, maa man sam-
menligne ham med en Jordemoder. Det
er vist netop det Billede, Stanislafski
benytter i sin Bog om Skuespillere —
og det kan slet ikke vzere bedre. Skue-
spilleren skal barsle, og Instruktgren
pusler og hygger om ham og gor sit
yderste for at lette Fodslen. Barnet er
i dybeste Forstand Skuespillerens eget
Barn, udklaekket af hans egne Folel-
ser og hans eget inderste Sjzleliv efter
hans Mpde med Digterens Ord. Det er
altid sine egne Folelser Skuespilleren
giver Rollen.

Derfor staar Instruktoren sig ved
aldrig at paatvinge en Skuespiller. sin
Opfattelse, for en Skuespiller kan ikke
skabe sande og wgte Folelser paa Kom-
mando. Man kan ikke presse Flelser
frem. De maa opstaa af sig selv, og det
er Instruktgrens og Skuespillerens Ar-
bejde i Forening at bringe dem til at
opstaa. Lykkes det, kommer det rigtige
Udtryk af sig selv.

For den alvorlige Skuespiller lyder
det store Bud, at han aldrig maa be-
gynde udefra med Udtrykket — men
fndefra med Folelsen. Men netop fordi

og jeg kommer nu til Instruktgrens|Folelse og Udtryk er uadskilleligt for-
egentlige og alt afgorende Opgave, nem- | bundne, netop fordi de danner en En-
lig jdet med i hed, kan man

med Held gaa

den modsatte Vej, d. v. s. begynde med
Udtrykket og saaledes fremkalde Fglel-
sen. Jeg kan bedre illustrere, hvad jeg
mener, med et Eksempel. Forestil Dem
en lille Dreng, der er meget vred paa
sin Mor. Saa siger hun venligt til ham:
aa,'smil lidt. Han smiler forst et kejtet,
stift Smil, som dog snart efter aflpses
af et stort aabent Smil. Lidt efter lpber
han fornpjet omkring. Vreden er borte.
Man ser, at det fgrste Smil har paavir-
ket Folelsen, som igen har paavirket
Udtrykket. Det er dette Vekselspil, man
undertiden kan bygge paa. Hvis en
Skuespiller har let ved at graede — det
er der Mennesker, der har — kan man
godt forsvare at give Taarerne frit Lob
uden at afvente den rigtige Fglelse, thi
den fysiske Fornemmelse, der folger
med Graaden, vil lette Skuespilleren i
Arbejdet med at finde frem til den rig-
tige Folelse, som da igen affgder det
rigtige Udtryk — det ene rigtige Ud-
tryk, for i hvert enkelt Spil er der kun
ét Udtryk, der er det rigtige, kun ét
eneste. At naa det — der er ingen dej-
ligere Fornemmelse for Instrukter og
Skuespiller, end naar det kan lykkes.
Jeg kan ikke tale om Filmstil uden
at sige et Par Ord om Musiken. Det er
Heinrich Heine, der har sagt, at vor
Ordet kommer til kort, der begynder

Musiken. Dette er netop Musikens Op-
gave. Den er rigtigt anvendt baade i
Stand til at understptte den psykologi-
ske Udvikling og til at uddybe en Stem-
ning, som i Forvejen er anslaaet enten
gennem Billederne eller gennem Re-
plikerne. Naar Musiken virkelig har en
Mening og en kunstnerisk Hensigt, vil
den altid vare et Plus for en Film. Men
vi maa dog haabe — og arbejde hen-
imod — at der kommer flere og flere
Talefilm, der ikke har Musiken behov
— Film, i hvilke /Ordet ikke kommer
til kort.

Jeg har saa udfortligt, som det har
veeret mig muligt, omtalt de tekniske
og simlelige Processer, som er bestem-

mende for en Films Stil, og har veret
det for ,Vredens Dag. Jeg indrgmmer,
at jeg har talt meget om Teknik, men
jeg skammer mig ikke over, at jeg gor
mig Umage for at lere mit Metier at
kende til Bunds. Enhver Kunstner véd,
at den forste Betingelse for, at han
nogen Sinde kan blive til noget som
Kunstner, er, at han kan sit Haand-
veerk. Men ingen, der har set min Film,
kan vere i Tvivl om, at Tekniken for
mig er Midlet og ikke Maalet, og at
Maalet har veret at give Tilskueren en
berigende Oplevelse.

Carl Th. Dreyer.
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