ct europaisk mestervaerk

Carl Th. DraLI filmatisering af Kaj Munks
ev

»Ordet

% Pa forhand var ingen
skephske. Alle, der in-

oversteg virkeligheden alle- for-
ventninger. Carl Th, Dreyers fil-
matisering af Kaj Munks >Ordete
blev et curopwisk mesterveerk,
den stgrste filmsoplevelse, vi har
haft siden krigen — og vel ogsi
den stgrste film, danske flimfolic
nogensinde har skabt. Kaj Munks
drama er teater i al teaters bedste
mening, men Dreyer, der selv
skrev manuskriptet til filmen, har
forvandlet den sceniske dramatik
til filmisk logik. »Ordete er et
mirakelspil, men filmen er et re-
alistisk drama, der kan hande et-
hvert sted, hvor natur og menne-
sker samlever i kerlighed. Filmen
er ingen overnaturlig historie.
Selv den irreligigse, logikeren,
ved, at mirakler er si na
som jordskely og vulkanudbrud
og for sindet har samme katastro-
tale virkning. Der er derfor heller
ke et menneske, der tvivler, da
den sindssyge Johannes siger or-
fene: T Jesu Kristi navn, s sandt
Fud vil det: jeg siger dig, kvinde
4 op. Hvjs den dgde Inger ikke
sejste sig fra sin Kiste for ordets
magi og det barnesmil, der fglger
fem, ville naturens love veere
srudt. Som- den nggterne fortel-
er, Carl Th. Dreyer er, ved han,
st forklaring ikke er ngdvendig
her. Han behgver ikke at vise
. Det er

eﬂtrkllgsll ens storste
& i filmopl

evelse

Henrik Malberg og Preben Ler-
dorff Rye i en scene fra filmen.

matik i si¢ forlgh. Indledningsbil-
ledet af den svagtbelyste bonde-
stue, af den sindssyge Johannes,
der setter sine lys mod den hy-

turlige |lende bliest udenfor murene: Ver-

dens lys. Miljgskildringen er i sig
sely dramatisk — det lille vest-
iyske sogn med de to slags krist-
ne: De Iyse grundtvigiancre og de

‘mildhed i Peter Skresdders hus)
Men Dreyer fortmller ogsd om;
dem i hverdagen — i langsomme
bevaegelser, i enkle ord, som kun
skitserer handlingsforlgbet — og.
hvert eneste billede er et mester-
vasrk — hvert billede kan sté al-
ene og dog mister det aldrig den
rytmiske sammenheng med  ti-
den, der Igber over de to huse og
deres mennesker. Kameraet svin-
ger med lyset, med bleesten, med
sindenes st  med ordenes
drama. Tilskueren suggereres ind
i stuerne og bliver statister’ og
medlgbere.

Henrik Malberg har faet et ef
sit livs stprste Toller som gamle
Mikkel Borgensgdrd og hans gam-
melmandsskikkelse og ansigtets
virkelige erfaring hjzlper ham
ind § s& den stir

mprke
mellem de to hvssy'n OE SDEII-
dingen i dem, der kra:
it e e
geest hos de lyse og gleeden hos de
mgrke. Skildringen af de to un-
ges keerlighed — sammenfatnin-
gen af de lyse og de mgrke i An-
ders og Amnes keerlighed, Bor-
gensgdrd og Peter Skriedders fat-
liggirdskirks forehet | spmd og
lemmet krlighed. Begge mils

endda  samtidig ~filmens svage
punkt, at ingen kan tvivie, Den
spending, Kaj Munk har villet
skabe mellem tro og tvivl fore-
kommer i filmens Klimaks, Dra-
maet udigses i en

uer ex billedskabt i to, s@re ryt-
mer, der dunker mod hinanden:
Lyset er brugt med en malerisk
virkning, der er nesten skematisk
Klart: De Iyse stuer pa Borgens-
gird med, sollyset sprinklende

vished om miraklets mulighed.
Miraklet er i virkeligheden den
eneste logiske konsekvens at det,
der skete forud for det. Dreyer
levner os ingen mulighed for tvivl
og det er i virkeligheden en ret-
tighed, han har frataget sin ti
skuer og et brud pd den gode to-
ne, Men filmen savner ikke dra-

over mgbelflader, vegge og men-
nesker, de mgrke fattigmandsstu-
er' hos Peter Skraedder i aften-
lampelys og sort-hvide billeder at
mennesker uden nuancer og s
denne  ejendommelige  spending
mellem lyset i de to huse: Sollys
over ' sorgtyngede ~ansigter hos
Mikkel Borgensgézd - og ~lampe-
glimt over hengivelsens fanatiske

si rent som ordene, der er lagt
ham § munden. Emil Hass Chri-
stensen som Mikkel, den lidt tro-
ende, der genvinder sin tro, fordi
han fér lov at rgre >ved Herrens
kjortele, er et nyt og magtfuldt
ansigt i dansk film. Preben Ler-
dorff Rye som Johannes er in-
strueret sa dristigt, at det engang
imellem slér Klik for publikum —
man ler af hans tragedle, fordi
sindet ganske enkelt ikke kan fgl-
ge ham | dybden — hans stemmes
monotoni, hans magteslgshed over
ordenes mekanik, er den sindssy-
ges og si ukendt realistisk, at en
og anden i salen mé le for at skat-
fe sig af m

scenerne med Johannes er uhgrt
store. Men det er ogsd de samme
leende, der graeder, nedbrudte af
billedets storhed, i filmens slut-
scene. Lerdorff Ryes Johannes et
i sig sely og endog uafhaengigt af

handlingsforlgbet et mestervaerk.
Cay Kristiansen som bette An-
ders, der forelskgr sig i Anne
(Gerda Nielsen) er et godt bon-
deansigt og hans pige er en mild-
hed og enkel udtryksfuldhed, der
betager. Birgitte Federspiel som
Inger er si fuld af kvindelighed,
af moderlighed og kerlighed, at
hun nesten gér ud over sit eget
sinds rammer, men hun nar til
billedets genialitet i mirakelsce-
nen, i en serie neerbilleder af hen-
de og Mikkel, der er chokerende
@rlige, Ove Rud er prasten og
gr det pent, Henry Skjmr er
dolforen i en forblgifende hver-

| dagsgenkendelighed og Ann Elise-

beth som Mikkel og Ingers aldste
datter er et fint, lille fregnet bar-
neansigt, mesterligt udnyttet i mi-
ralscenen, hvor kameraet hviler
uendeligt lenge, mens smilet 1g-
ber over barnekinden, da livet for
mor og for hende vender tilbage.
Tgvrigt har Dreyer udnyttet bon-
deansigter fra egnen til nogle af
filmens bedste billeder — scener-
ne fra Peter Skraedders missions-
og bekendelsesaften.

Og siledes stir >Ordete omskre-
vet i billedsproget s strkt, som
dramatikeren kunne gnske det, s3
virkeligt som kun filmen kan for-
lgse det, >Ordete er bide i sin
problemdebat og i sit billedsprog
et veerk, der bringer dansk film
oprejsning for mangen fejltagelse
= men som ogs 1 sin tidlgshed og
sin almengyldighed i miliget. har
europisk holdbarhed.
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