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1L "MUDUNDU DIDREYER
UGGISO DALLA MALARIA

NESSUN biografo di Carl Theodor
Dreyer, ancora oggi sa — per quanto mi
consta — dove e perché in una certa epo-
ca, il regista danese si sia rifugiato, sot-
traendosi, ¢ non per breve tempo (anzi,
per alcuni mesi) alla vigilante curiosita del
mondo cinematografico. Qualcuno aveva
persino inventato la storiella che egli era
stato visto fra i passeggeri di un bastimento
diretto in India; altn, piu fantasiosi, ispi-
randosi a questa favola e coll'intenzione
di convalidarla, soggiunsero, passati alcuni
mesi, che era stato identificato fra i pelle-
grini di una carovana nel Tibet. Da quel
tempo lontano la zona d’ombra che C. T.
Dreyer aveva lasciato alle sue spalle, non
& stata dissipata. In un’intervista che il
regista concesse a Copenaghen, circa due
anni fa a Franco Altavilla per La Stampa,
rilevai come egli non avesse neppure accen-
nato al periodo di cui sto parlando, e ho
attribuito tale silenzio alla volontd di rin-
negare quella misteriosa parentesi. E mi
venne il desiderio di aggiungere allo scritto
di Altavilla una precisazione. Stbito non
ne feci nulla: mi era parso, ripensandoci,
di compiere un gesto arbitrario. Avrei se-
guitato a tacere se non mi fosse sorto il
sospetto che Dreyer attendesse ch'io ne
parlassi per primo, quasi per dirmi: « Se
vuole parlarne lei, che ne sa quanto ne so
io, faccia pure. Se sard poi il caso, ne par-
lerd anch'io». A ogni modo, sk questi
brevi e i piuti cenni gli cap
sotto gli occhi, il signor Dreyer i accolga
come 1'espressione della deferente amicizia
che gli ho sempre conservato.

Nel 1936, di ritorno da una spedizione
di caccia grossa in Africa, dove ero stato
inviato da La Stampa, ero cosi entusiasta
di quanto avevo visto che mi ero proposto
di ritornarci per girare un documentario.
Il mio entusiasmo, e quel po’ di esperienza
che mi ero fatto, convinsero prima di tutto
il mio giomale, e quindi un gruppo di
amici torinesi a finanziare 'impresa che ebbe
inizio a Londra nell'ufficio di Toeplitz jr.
Questi, perd, poco persuaso di quanto avevo
detto, mi spedi — munito di una gentilis-
sima lettera — a Parigi, presso un produt-
tore russo bianco, di cui mi sia concesso
tacere il nome. L'ufficio di quel signore,
situato in un palazzo di Rue de la Boetie,
vicinissimo all’Etoile, in uno dei pia bei
quartieri di Parigi, era tutto di legno chiaro
con pannelli rivestiti di stupendo maroc-
chino rosso: persino l'enorme scrivania se-
micircolare, che protendeva il suo arco sino
a invadere un buon terzo della camera di
cui occupava un'intera parete, era rivestita
di pelle scarlatta, Dietro quell'immensa
barriera falcata, colui che allora si auto-
designava come (e forse lo era) il direttore
della cinematografia francese, mi ricevette
in piedi, con le spalle bene appoggiate al
muro ¢ le mani in tasca. Nell'identica po-
sizione ebbi in seguito a vederlo ogni volta
che mi recai da Iui. Era quasi un naturale
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e caratteristico atteggiamento di difesa,
avevo pensato, senza neppure dubitare che
in realtd quel signore avesse molte cose di
cui temere e da cui difendersi. D'altronde
la sua vita privata non mi riguardava o
per lo meno non mi riguardava ancora.
Su una seggiola, stava accasciata una donna
meravigliosa. In seguito, poi, per anni ho
veduto la sua fotografia riprodotta sulle
copertine delle grandi riviste americane,
con questa dicitura; « Attenzione! Non &
Greta Garbo, ma Lady Abdy ». Si era pre-
sentata a quel produttore, suo compatriota
come mi aveva raccontato, per "fare del
cinema'’, ma il ""patron’’ l'aveva bocciata
inesorabilmente, Lady Abdy, vera dama
dell’aristocrazia per aver sposato un auten-
tico lord, era almeno venticinque centime-
tri pid alta del ragionevole per poter ""en-
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trare tutta quanta nello schermo’’. In quello
stesso ufficio di Rue de la Boetie c'era an-
che Carl Theodor Dreyer. Era inquadrato
nella finestra di fondo, e la luce che veniva
di fuori, rosa e nera, com’® la luce di Pa-
rigi al tramonto, gli illuminava i capelli
biondissimi e leggeri. Teneva, come poi
notai essere sua abitudine, la testa legger-
mente abbassata e lo sguardo dei suoi occhi
azzurri incontrava l'arco delle sopraciglia
dello stesso colore dei capelli, un po” pid
chiare. Aveva la mascella volitiva e dura,
ma una bocca gentile di cui in quel mo-
mento egli spingeva in avanti le labbra,
come fanno i bambini imbronciati. Il resto
del viso si addoleiva nel mento piuttosto
rotondo in evidente contrasto con le altre
caratteristiche. La pelle, che aveva bian-
chissima, gli si arrossava cosi facilmente
che in lui qualsiasi emozione e contrarietd
non poteva rimanere celata. Dreyer, come
in seguito ebbi a sperimentare, era di una
gentilezza estrema. Non song mai riuscito,
a esempio, lui presente, ad accendermi la
sigaretta senza ch’egli premurosameate non
mi prevenisse col fiammifero gid acceso.
Cid non toglie che volesse e abbia sempre




voluto soddisfare i suoi desideri. Preten-
deva anche l'impossibile, ma sempre sor-
ridendo, con grande dolcezza. Per questo

er altri indizi che palesavano la sua
inflessibilita, non mi sono mai spiegato la
accondiscendenza che dimostrava verso il
russo, se non pensando alla riconoscenza
che forse gli doveva per averlo di colpo
portato alla celebriti con La passion de
Jeanne d’Arc, di cui era stato il produt-
tore, Quando Dreyer si stacco dalla luce
per venirmi incontro, lo fece con un sor-
riso cosi gentile, con una cordialitd cosi
sincera che fui sibito conquistato. In pre-
senza di quel piccolo ma ‘})ara!.iuante udi-
torio spiegai, quasi tutto d'un fiato, il mo-
tivo della mia visita, raccontai le mie av-
venture, parlai del fascino di quelle terre
e affermai il mio proposito di ntornarci a
girare un film. Ero tanto preso dalla nar-
razione da non accorgermi neppure che il
russo non prestava alcun interesse alle mie
parole. Avevo sbagliato I'inizio del collo-
quio: infatti quando tra un leone e un sel-
vaggio, un fiume e una foresta, cominciai
a insinuare maliziosamente i nomi di alcuni
finanziatori, il ""patron’’ di colpo divenne
piti africanista di me. Due ore dopo salu-
tandomi ¢ affidandomi al signor Dreyer
perché mi accompagnasse, non seppe na-
scondere il suo entusiasmo.

Consideri 1" affare fatto e ritorni do-

mani », mi disse,

¢ Ma io », provai a dire, « questa sera
riparto per Torino ».

Neppure per idea. Lei non partira fin-
ché non si sia messo d’accordo col signor

Dreyer sullo scenario ¢ su tutto il resto... ».

Dubitando che volessi, o che dovessi ri-
tornare per ioni economiche, quel si-
gnore mise furtivamente ma in modo che
io vedessi bene, nelle mani di Dreyer alcuni
biglietti da cento, evidentemente « perché
mi facesse divertire ». Avevo apprezzato
il pensiero, ma non la strana offerta e tanto
meno il gesto con cui era stata accompa-

ta. Nessuno di noi due, né Dreyer né
10, avevamo voglia di vedere Parigi: sopr:

i altro pensiero era balzato sibito quello
del lavoro imminente. Ricordo solo di una
visita fatta alla signora Dreyer e ai suoi
bambini, che il regista idolatrava. E ram-
mento ancora la seconda stretta di mano
che all’ atto della partenza mi dette il
russo, accompagnandola con una strizza-
tina d’occhio.

« Fra alcuni giorni le mando a Torino il
signor Dreyer. Poi verrd anch'io!

Quella strizzatina non mi era piaciuta:
mi era parsa, pi che una presa di con-
tatto diretto, una specie di invito a una
complicith di cui sarei stato uno dei con-
traenti. Dreyer in tali faccende mon c’en-
trava, Anche di questo mi sono accorto in
séguito: fuori del suo lavoro, il regista
non era uomo di questo mondo, Quando
lo compresi ¢ tentat di spiegarglielo cessa-
rono i nostri buoni rapporti, ma questo
accadde molto tempo d?o, Il signor C. T.
Dreyer, come inteso, dopo alcuni giorni
venne a Torino e allora mi scomparve dalla
memoria_persino la figura fisica del russo
bianco. nostro lavoro inizid shbito, e

da quel momento il regista non ha pil
perso un attimo di tempo. Sembrava en-
trato in un ingranaggio di cui fosse vittima
e padrone. Il resto non esisteva. I quat-
trini per lui non avevano alcun valore;
non contavano che quelli da mandare alla
famiglia di cui si era impegnato d'occu-
parsi il russo. Il soggetto del film non esi-
steva. In tutto e per tutto strizzavamo fra
le mani voltandolo e rivoltandolo, un rac-
contino che mutava ogni qual volta ne par-
lavamo. Cominciava invece a esserci il “'cli-
ma’’. In Dreyer mi era sibito piaciuto il
modo d'interrogare, di approfondire, di
entrare nel vivo di ogni cosa che io gli
dicessi sull’Africa. "’Curiosava’ tra qu

che sapevo, come volesse far suo l'intero
continente: annotava ogni mia risposta alle
sue infinite domande, le scriveva su piccoli
pezzettini di carta che poi rivedeva e stu-
diava, per ricominciare da capo l'interro-
gatorio su un particolare che non aveva
afferrato bene, su una frase, su una pa-
rola, un colore, un suono, il tono di una
voce che non gli avessi sufficientemente

Nel 1936 C. Th. Dreyer fece parte
di una spedizione africana diretta
da Ernesto Quadrone; ma presto,
prostrato dal clima e dalla fati-
ca, il regista danese dovette ri-
nunciare a Mudundu. Il film fu
portato a termine dal Quadrone.

descritto, o con una precisione soltanto ap-
prossimativa. Quei pezzettini di carta, in
séguito, si sono moltiplicati, decu, licati,
centuplicati. Eravamo ancora a Torino,
ma in realtd vivevamo gia in Africa. Esem-
pio. Dreyer cercava un “'tipo’” da portare
con noi, un nomo della strada, uno che non
avesse mai fatto l'attore, ma che posse-
desse le qualitd per diventarlo. Una sera,
girando da un teatro all’altro, Dreyer, ne
trovd uno che finalmente « faceva al caso
suo » e voleva imy , immediatamen-
te. Lo scovd tra il pubblico che gremiva
I’Alfieri. Ma quel ienti]jsimo signore 1i-
fiutd I'offerta fattagli, prima tramite I'av-
vocato Gianni Castagneto, poi a lui diret-
tamente. Era appena ritornato dal Congo
ove aveva abitato per una ventina d’anni,
Era tornato per riposarsi. Fra piti di un
migliaio di persone, da ritenersi tutte ragio-
nevolmente di Torino, il ista, con una
sola occhiata, aveva individuato quello che
sarebbe stato l'ideale come primo attore
per un film africano. Quando fummo per
partire Dreyer conosceva quel tratto di So-
malia compreso fra Mo, io e Kisimaio,
tra 1'Uebi Scebeli e il Giuba come lo co-
noscevo io. Conosceva e, mon solamente
di nome, certi alberi che si era fatto descri-
vere dalle radici alle foglic e, tra i rami
dei quali, avrebbe nascosto i “’ribelli"’; co-
nosceva un certo '‘harisc’’ (capanna di
forma rettangolare) fin nelle dimensioni, e
nella sua mente I'aveva gia designata quale
futura prigione; conosceva il lebbrosario di
Gelib situato su un isolotto del Giuba e da
cui avrebbe fatto evadere per breve tempo
-
In questa pagina e in quella seguente: imma-

gini tratte da Mudundu, il film iniziato in So-
maliag da Dreyer e terminato dg E. Quadrone.




una cinquantina di contagiati; conosceva
una certa fanciulla, una “gheber’’, (ver-
gine) di quindici annj che avrebbe cnia-
mata Fay e con la quale aveva stabilito
preventivamente, durante una specic di
“'conterenza stampa’’, che nessun altro, al-
I'infuori di lui, le avrebbe parlato. « Per
la formazione “artistica’” di Fay — cgli
diceva — occorre un solo insegnante, g(—
sappia darle un solo indirizzo, imporle una
sola volontd: la mia ». Era giusto, ma sco
modo. Quelli perd che hanno laverato coa
lui, che hanno imparato come si concepi-
sce un film e se ne prepara la nascita, non
possono esimersi dall’essergliene grati finan-
che'della sua intransigenza, del suo metodo,
della sua inflessibile disciplina. Fra I'altro
era di una puntualitd implacabile. Ho as-
sistito a una scena piuttosto movimentata
¢ durante la quale con un'ccchiata, un solo
gesto perentorio fece staccare dalle labbra
di un nostro collaboratore ritardatario la
tazza di caffé che gli era stata frettolosa-
mente portata dal ""boy”’, proprio nel mo-
mento in cui l'autista aveva innestato la
marcia per partire da Kisimaio verso l'in-
terno, in un viaggio esplorativo. Il disgra-
ziato che gid se l'era portata alla bocca,
quando senti lo sguardo acuto di Dreyer

rsi su di lui, la rimise immediatamente
?mle mani tremanti del “boy"’ e scom-
Ervc saltando accanto all’autista. Dopo un

gace incontro con il russo, che era ve-
nulo a Torino a intascare il compenso do-
vuto a Dreyer, ¢ la somma per lo scenario
che a Parigi, secdndo la sua affermazione,
stavano febbrilmente preparando due specia-
listi e per il materiale tecnico, non lo rividi
pid. E non lo rividero neppure i finanzia-
tori che si erano fidati di lui. A quel tempo
alcune delle regioni africane che avevamo
stabilito di raggiungere non erano senza
pericoli. Di tutto I'apparato organizzativo
che avevo visto in Rue de la Beotie, non
rividi piti che un povero piccolo uomo ve-
stito di nero e con un logoro tubino in
testa, nell’atto di saltare fra le rotaie di
smistamento del porto di Genova, alcuni
minuti prima che il nostro bastimento sal-
passe le ancore. Veniva a portarci quel
poco o nulla che ¢i mandavano da Pangi:
una vecchia macchina da presa e un ca-
valletto sgangherato. Nient'altro. Con que-
sto equipaggiamento avremmo dovuto por-
tare via dalla Somalia trenta o quaranta-
mila metri di pellicola per il nostro film
che sarebbe stato girato da attori diversi
in varie hngne l'italiano, il francese ¢
forse anche I'inglese. La macchina da presa,

to, fu I'unico apporto che diede il russo
aﬁx combinazione fp inanziaria Torino-Parigi.
La vecchia Debly — come poi abbiamo
saputo al nostro ritorno — era stata sot-
tratta dal “patron’” ad un povero attore
cinematografico caduto ammalato € rico-
verato all’ ospedale ¢ percid nell” assoluta
impossibilita di difendere cid che rappre-
sentava l'unico suo capitale: l'avvenire,
dunque, e forse la fortuna. Sotto tali, ¢
tutt’altro che lieti, auspici, inizid il viag-
gio e l'avventura.

A tutte queste traversie, perd, C. T.
Dreyer era e si mantenne sempre e com-
pletamente estraneo. I suoj pezzettini di
carta che, fin dal primo giono del viaggio
sostituirono fra noi la normale conversa-
zione e abolireno ogni discussione, furono
¢ restarono il suo mirabile mondo creativo
(Continun in ters di copertina)
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che andava formandosi come un mosaico
e di cui lui solo sapeva in precedenza quale
sarebbe stato il “’panorama’ definitivo.
Il signor Dreyer lavorava nella sua cabina
¢ io nella mia, da cui non mi concesse la
grazia di uscire durante "'I’orario’’, neppure
nel torrido inferno del Mar Rosso. Scritte
una, due, tre o pit frasi dello scenario,
secondo l'ispirazione e i giri del ventilatore,
su altrettanti pezzettini di carta li inviavo
a Dreyer che, dopo averli letti e riletti,
me li rimandava o perché non andavano
bene e li sostituissi con altri, o perché li
"archiviassi” aggiungendoli ordinatamente
a quelli precedenti, gia approvati. sera,
finalmente, ci si ritrovava sul ponte a fare
due passi e a parlare del lavoro compiuto
lungo la_giomnata. Durante le poche ore di
“’distensione”” il grande regista si dimo-
strava un impareggiabile compagno di
viaggio. Se il metodo era tirannico, i ri-
sultati erano perd buoni e il lavoro proce-
deva. Drcger ormai era una cosa sola con
il nostro film di cni gid prevedeva, anzi,
pregustava il risultato finale. L'aver tro-
vato a Mogadiscio tutto cid che umanamen-
te la cittadina coloniale poteva offrirgli, non
lo commosse affatto, I miracoli ottenuti
con un’organizzazione compiuta a distanza
p a furia di "'radio-oceano’’ lanciati dal
bastimento, lo lasciarono indifferente. Forse
non s’accorse neppure d’essere ospitato nel
Palazzo del Governo con gli onori dovuti
alla sua fama ¢ con la pit schietta coggia-
lita del governatore Vittorio Rava, appas-
sionato cineasta, studioso di problemi co-
loniali, cacciatore, pittore ¢ fotografo; e
certo non si meraviglid o non dimostrd
di meravigliarsi vedendo tutta Mogadiscio
letteralmente ai suoi piedi ¢ non apprezzd
neppure il pittoresco saluto che ci porsero
centinaia e centinaia di indigeni, scaglio-
nati lungo le strade e le piste dai conces-
sionari dell’interno che in tal modo vollero
festeggiare il nostro arrivo. Non vide o non
volle vedere nulla, giacché tutto per lui era
prematuro. Questo — come mi resi conto
assai pit tardi — costituiva la sua vera
forza: non vedere, non udire, non pen-
sare che alle cose contingenti. Non lasciarsi
distrarre da cid che era 'anticipazione’’;
procedere lentamente, gradatamente, senza
sussulti, un fogliettino di carta dopo I'al-
tro, alla creazione del film. 11 che vuol dire
arrivare al primo colpo di manovella, ma-
gari un po’ sfiancati, ma arrivarci "‘con-
sapevolmente’ senza altre esitazioni e pen-
timenti. Insomma, non si fa un film in
Africa se prima non si ¢ diventati africani.
E io ho fatto di tutto perché lo diventasse.
Dreyer non fu contento che dal momento
in cui riusci finalmente a metter piede nel
nostro quartier generale e che un ufficiale
da me mandato a Kisimaio due mesi prima
aveva allestito con mezzi di fortuna, Era
un alberghetto assolutamente tranquillo e
silenzioso, essendo noi soli ad abitarlo.
Siibito la prima sera i concessionari_del-
T'oltre Giuba vennero a salutarei ¢ a offrirei
il loro aiuto che in seguito non si dimostrd
solamente prezioso, ma indispensabile.
Dopo anni e anni di vita solitaria quei co-
raggiosi pionieri avevano imparato a far
un po’ di tutto, insegnando agli indigeni
cid che essi avevano appena appreso. E
la prima notte Dreyer dormi tranquillo.
Dormi come avesse a portata di mano un
teatro di posa, uno stabilimento per lo
sviluppo ¢ la stampa del negativo e natu-

ralmente anche la sala di proiezione per
ripassare’’ il lavoro fatto durante la glor-
nata. Dormi senza forse meppur pensare
che, in tutto ¢ per tutto, non avevamo che
la Debty, le "'nostre’’ macchine fotografi-
che, una resistenza da vendere, un’espe-
rienza discreta che sommata a quella degli
altri, cio¢ dei coltivatori di banane, diven-
tava formidabile, molta volontd e pochi
quattrini.

Fu il giorno seguente al nostro arrivo
che vennero dal telegrafo le prime notizie
di altri uomini impegnati nella nostra iden-
tica avventura; nell'Uganda, forse, o in
un’altra regione la "troupe” di un regista
tedesco abitante in Inghilterra era naufra-
gata nclla malara. Non c¢'era rimasto che
il fratello del regista e un operatore per gi-
rare gli esterni, il resto, tutto il resto del
film sarebbe stato girato in Europa col si-
stema del “trasparente’’. E infatti, quel
film venne fuori alcuni anni doPa dagli
stabilimenti londinesi. Un’altra “‘troupe”
tedesca che s’era fermata a Porto Sajd e
di cui avevamo avuto notizia dagli impie-

ti dell’emporio di Simon Arz, s1 era per-

luta nell'interno del Madagascar e un no-
stro connazionale di 12, un compratore di
bestiame, ci chiedeva per radio se avessimo
qualche notizia dei colleghi cincasti, L'A-
frica cominciava a farsi sentire. Il color
locale, a poco a poco, ci entrava sotto la
pelle insieme a qualche brivido di febbre
che in noi “’anziani” tratto a tratto si risve-
gliava. L’operatore Mario Craveri, esperto
¢ appassionato africanista, ne aveva —
come si esprimeva lui — fin dentro ai ca-
pelli. Il povero autista del ""truk’ sonoro,
che & morto di perniciosa, fu il primo a
mettersi il termometro in bocca e a battere
i denti; il bravo Martini, aiuto operatore,
il primo a coprirsi di piaghe tropicali. Chi
non se ne dava per inteso era C. T. Dreyer
che soltanto alla sera si concedeva un po’
di riposo. Una volta stabilito che la sveglia
fosse data alle quattro del mattino, e sta-
bilito che il lavero dovesse durare fino al
tramonto, il resto non lo rifuardava: nep-
pure la malaria, neppure il colpo di sole.
E purtroppo toccd anche a lui. A denti
stretti si arrese alla fatica, alla febbre, ma
pia di tutto all'insolazione che I'aveva
messo completamente a terra. E il giomo
della sna partenza fu per noi un brutto,
tristissimo giorno. Ce lo saremmo ricordato
per sempre e specialmente durante la tra-
vagliata lavorazione, spesso interrotta e
rallentata da inaudite peripezie. E dobbia-
mo a lui, alla sua spinta iniziale, ai suoi
insegnamenti se in séguito, bene o male,
siamo riusciti a strappare migliaia ¢ migliaia.
di metri di pellicola "tutta buona’’ (grazie
alla fotografia di Mario Craveri) e a por-
tarli in Europa ¢ dobbiamo a lui se ancora
gﬁi il film, sostenuto dalla musica di Da-
niele Amfitheatrof, viene proiettato nel nord
America. C. T. Dreyer, il giorno della par-
tenza, raggiunse la chiatta — come tutti
erano costretti a fare — sulle spalle del
suo '"boy”, il suo fedele e affezionato Gi-
bril e quindi il piccolo bastimento che oltre
la ""barra’’, lontano dai frangenti, lo atten-
deva al largo, spari beccheggiando sulle
onde calde e burrascose dell'Oceano In-
diano. Questo & il ricordo che ho, che
abbiamo tutti noi suoi collaboratori per

qualche tempo, di C. T. Dreyer.
ERNESTO QUADRONE

(Continuazione dalla pag. 34
dette obiezioni, quello che wla fase della for-
mulazione logica dei giudizi, non manca, anche
se viene in nn secondo momento s, cio& che il
film non pud essere che una «fasen della le-
zione, costituisce uno dei motivi principali della
trattazione, e servird anche a provare che I'in-
troduzione del cinema nella scuola non dimi-
nuisce aflatto la personalitd dell'insegnante.
Per quanto riguards la soggeltivita del lin-
guaggio filmico bisogna distinguere fra mon-
taggio eativo” (soggettivo) e montaggio
“narrative” (oggettivo), ciod fra cinema come
arle e cinema come tecnica. Si muovono anche
a] mezzo filmico usato come sussidio pedago-
gico, altre critiche, che traggono la loro o
gine da constatazioni di patura pid propri:
mente sociologica: Volpicelli, a esempio, par-
tendo dalla considerazione di «un’antitesi tra
metodo intuitivo e drammaticitd » (e nel film
c'é soprattutto quest'ultima), nutre forti dubbi
sul valore pedagogico dell'esperienza cinema-
tografica; Pellizzi pone invece in rilievo l'as-
H imento psichico e 1'°mogeneizzazione, ope-
rati dal film, che & — egli afferma — « un gran-
de fabbricatore del costume », Di fronte all’ac-
cusa del Volpicelli, il quale non & del resto su
di una posizione rigida e moralistica, 1'autrice
sostiene ancora una volta la pecessita dello
studio del film in senso tecnico: si tratta di
« gradugre le reazioni emolive, suscitando una
maggior partecipazione intellettuale dello spet-
tatore ». In quanto al livellamento di cui parla
il Pellizzi, ella osserva giustamente, « si scam-
bia in un certo senso l'effetto per la causa n:
sarebbe pid giusto dire che & il costume a "fab.
bricare il film”, e non il film a «fabbricare il
costume », In accordo con la sua visione anti-
moralistica, la Tarroni, fidando nei risultati
shln si possono comseguire con lo studio tecnico
& d

afico, si a
un certo punto «se i pericoli che gli scrittori
citati denunziano, siano ineliminabili dalla na-
tura del mezzo filmico »: perché alla filmologia
pedagogica interessano sopraltutto le possibili-
th del film educativo. Se I'uso che se n' fatto
fino ad ogai non corrisponde ad esigenze edu-
cative, cid non implica che il film, in se stesso,
non possa essere utilmente impiegato in tal
senso. Almeno il film pedagogico. Per quello
spettacolare, infatti (ed & noto quanti signifi-
cati si celino sotto questo termine), occorre
la creazione di una « coscienza critico-estetica »
nel pubblico.

Un capitolo ¢ dedicato alla Classificazione dei
fitm pedagogici: la Tarroni stessa avverte l'in-
sufficienza e la convenzionalita di tale classifi-
cazione, quando osserva che «le esigenze della
pedagogia nel confronti del mezzo filmico, so-
no.. molto pil complesse e vaste di quelle li-
mitate al campo dell'insegnamento e della do-
cumentazione scientificas, e che «quello che

T

mpo: P o que-
sta suddivisione, in realth esiste un denomi-
natore comune che rende possibile 'utilizza-
zione del film, a qualunque categoria appar-
tenga, a scopi pedagogici, e ciot il fatto che
I'espressione cinematografica costituisce un
n, g un mezzo di comunicazione
di esperienze umane, sia nel campo scientifico
che nel campo dei rapporti umani» Tali af-
fermazioni potevano, in realtd, essere appro-
fondite e pit ampiamente discusse, ponendo in
questione anche i valori umani e culturali
che sono innegabilmente alla base di ogni trat-

tazione anche teorica e tecnica. Questi sono

un po' i limiti di Filmolugia pedagogica, Bi-
sogna d'altronde tener presente che :f'autrice
premeva in primo luogo affermare la,pedago-
gicith del mezzo filmico, di contro agli’appunti
che ad esso si fanno, e che la digressione arida
€ qua e 14 schematica ¢ richiesta da un'esigen-
za, che circola fra le pagine del libretto, di vin.
cere cioé Iindifferenza di molti intellettual}
verso il cinema, consideralo ancora un «pia-
cere da jloti »: ostacolo maggiore e pin difficile
a vincere che non le critiche, per negative che
siano. Per questa chiara coscienza del momento
tecnico-organizzativo che sta attraversando il
cinema pedagogico (un capitoletto finale di
un'idea panoramica dei risultati raggiunti nella
pratica e nell'organizzazione del Fﬂm pedago-
gico nei vari paesi), per la concisione e la pun-
tualitd con cuj vien seguito i) concatenarsi del
suol . e per la precisa
di non evadere da queslo campo di studi, Fil-
mologia pedagogica va dunque, come s detto,
segnalato a quanti si occupano del film edu-
cativo ¢ del cinema come manifestazione cul-
turale. Esso recherd senza dubbio mon pochi
elementi di chiarificazione,
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