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Vampyr

Analyse af en Rwdselsfilm.

Xektor ved Berlins Uni
tet Ebbe Neergeard giver
s
nyesto Film ,Vampyr", der i
Dag har Urpremitre i Berlin.

Horror-Film er Ojeblikkets store
Mode. Publikum er ved at blive tret
af do alt for aabenlyst idylliske Hap
py-end-film, hyor Bankassistenten bli
ver Millioner, og Fyrsten gifter sig
med den fattige Ekspeditrice, og hvor
en Krisetids Trosto-Moral ,Mon
braucht kein Geld" prekes alt for ty-
deligt, Publikum forlanger krassere

Kost, og straks er Amerikanerne der

da ogsaa ved Disken og tilbyder en

Vare, der saa til Gengeld er lige saa

overdreven 1 den modsatte Retning:

orror- » Reedselodramact. For

det gl\der s e

Ting: undgas at vise den triste Virke-

lighed! Alternativerne bliver: Bolsje-

#0d Drommeidyl — og paprikaskarp

Redsclsdrom.  Altsaa _serverer man

Dr. Jekyll og Mr. Hyde*, , Dracula“,

Frankenstein® og Edgar Allan Poe

i den groveste Tilberedning.

Paa Forhaand exlman da forberedt
pas at blive forstefit, naar nu ogsas
Carl Th. Dreyer, ,Jeanne d’Arc"s og
»Mikagls Skaber, toder frem med en
Redselsfilm, ,Vamzyr — Allan Grays
selsomme Hendelses® — man marker
,Absicht | §

Forstemtheden or dog ikke beret-
tiget. Dels begyndte Dreyer at arbej-
do paa denne Film for tro Aar siden,
altsas for Redslen kom pas Modo —
dels, og navalig, or Dreyers Udnyttel-
50 0g Behandling af Redselsstoffet saa
in By indvendig og diskret, at Fil-

en hwvos op blauds Filmens forste
B, el
enestagende Verk vil masske varo i
Stand il ab vise dot.

Forudsatningerne.

Da Dreyer havde fuldendt ,Jeaune
@Arc? (1928), kom han i Strid med sit
Firma Société-Généralo des Films i
Paris, som brod sin Kontrakt med
ham; i Efteraaret 1631 vands Dreyer
sin Proces mod Selskabet. Denne lang.
varige Strid fik Dreyer til at trekke
sig engsteligt tilbago fra Industrien.
Desuden var han blevet tret af de be-
svarlige Arbejdsbetingelser i et stoft.
Filmsselskab, hvor den indvikleds Or-
ganisation ofte komplicerer o forsin-

ker Arbejdet, og hyor ssmtidig den

enorme Atelier-Leje, der belober sig til
mange Tasind nnk o Dagw, Tieg:
ger ot Pres p:

Som Skuespillere engagerede han
sl ngs alenifulde Foll som Rein-
% P :

Minut er bosumhg talt kostbart, han
tvinges ofte til at sjuske og jaske.
For at blive uafhengig skabteDreyer
nu, etattes af en ung, filmsinteres-
seret fransk Rigmand, sin egen Orga-
nisation. Dreyer sak, at do to Poster,
der tyngor mest pas en Films Budgot,
ex Atelier-Leje og Stjerne-Gager. Han
bestemte sig til udelukkende at optage
Filmen i ,rigtige” Omgivelsor. ‘T en
landlig Egn nord for Paris lejede han
o gammelt Slot, der ogsaa var Bolig
under Tndspilningen for de i
medvirkende Skuespillere og Teknike-
ro; det, kosteds 9000 Fres. pr. Ugo og
afgay 0 Dekorationer, der i et Atelier
med Opbygning og Lejo vilde have
Kostet mindst 20 Gange saa meget. Des-
uden lejede han for 50 Fres, om Dagen
gammel Vandmollo, der afgey 5 De-
korationer, et nedlagt Tsverk til sam-
me Pris, det leveredo 7 Dekorationer,
en Prastegaard for 500 Fros. pr. Ug
— 6 Dekorationer og en Landsbykro
for 500 Fres. for 14 Dage — 4 Dekora-
tioner. — 1 Tilgift hertil fik Dreyer
sin aarelange Drom opfyldt: at kom-
me til at optage en Film i wgte Tn-
teriorer, hvis realistisko Stemning
aldrig kan reproduceres i et Atelier.

dels Amatorer med naturlig Opunden
og lovende, karakieristisk Ydre

Ledes er den diabolske Llnd.bydokbor
i Filmen en polsk Journalist, der bor
i Paris, og selve Vampyren er en elske-
1ig gaanmel Dame, der til daglig lever
tilbagotrukken som Enke efter en
fransk Fabrikant, Bortset fra at disss
Krafter var billige § Forhold til de
forkelede Stars med deres Million- og.
‘Hundredtusind-Gager, saa var do et
interesseret, uforvent og villigh Ma-
teriale i Instruktorens Hoand.

Manuskript.

1 sin Egenskab af okonomisk Leder
var Dreyer interesseret i ot lavo en
Fil, der kunde selges. Dreyer o
hans Medarbejder, Forfatteren Chre-
mn :ul. v-Igu et uhyggeligt Tema,
st med Henblik pas et
ungzlsu:hsxsk Publikum.  Efter

ave vraget ot Detektiviems slog
Ian ned pas den gamle Overtro
om | Vampyreme, do Dode, d
for st opretholdo ogsas b legemligt
Liv efter Doden man udsuge unge
uskyldige Menneskers Blod og er i
Stand til at smitte en hel Egn med
deres Lideaskab, saa der opstaar e

formelig vempyrisk Epidemi — kan-
nibalsk § Aarsag og pernicios snemisk
i in Virkning. Et rigtigt Mareridt-
Tema !

En stor Del of Hemmeligheden ved
Dreyers Evne som Kunatner ligger i,
at han tager cthuert Stof alvorligt og
vampyragtigt udsuger dot for alt fil-
matisk set fordojeligt Blod. Droyer
er irreligios, men mens han drejor
pJeanne d’Arc, tror han  hvert Fald,
at Jeaune er en Helgon — Dreyer er
ikke overtroisk, men mens han udarbej
der Manuskriptet til ,Vampyz®, sug-
gererer han sig til at tro paa detto i
Virkeligheden taabelige Mareridt, som
kun faar Mening, naar det tjoner som
Udtryk for en fortrengt Tanke; at en
saadan Fortrengning har verst til
Stede i Dreyers Sind er sasndsynligt,
og det er sikkert den, der forlener
men med en saa enestasendo uhyggelig
og fantastisk Realisme,

Trangen til den yderste Realisme
har ejendommelig nok bevirket, at
Dreyer instinktiv overholder dob klas-
sisk-realistiske Krav om Tidens, Ste-
dets og Handlingens Enhed. Dette
var alleredo Tilfeldet i ,Jeanne
@Are’. T ,Vampyr® er Tiden: fra
ca. Kl 2 en Sommeraften til Sol-
opgang neste Morgen. — Stedet: en

doktors Bolig (eller rettero Redsels-
kabinet), e Slot med Park, en Flod
0g en ved denne beliggende Vandmelle
samt en Kirkegoard, der alle synes at
liggs inden for en Cirkel med mindre
end 600 Meters Diameter. — Handlin-
gen koncentrerer sig om en gammel
kvindelig Vampyrs Hergen pas Slote
teb og om, hvordan den tilfeldigt til-
rejsendo Allan Gray forst bielper den
forfulgte Familic og derpas bistaar
den gamlo Tjoner pas Slottet med ab
uskadeliggore Vampyren og hendes
Hjelper, Landsbydoktoren.

Ogsaa selve Idéen § Filmen stemmert
merkeligé ovorens med det Klassiske
Drama: ganske simpelt Kampen melx
lom det godo og det ondo ,Princip”s
0g Person-Grupperingen svarer fuld-
stendig hertil, med verdige Typery
Skurkefigurer, Elskerpar og ,Fortros
lige": i det godo Princips Lejr: Fade:
ren (Slotsherren), hans Detre: den
s8¢, vampyrbidte, wldste Datter Leo-
ne, som Kampen drejer sig om,
er ved a komme i den disbolske Magta
Vold — og hendes ungs, rene, uskyls
digo Soster Giselo — deres Fortroligey
den gamle Slotetjener og hans Kono —
og endelig , Helten”, Allan Gray, somx
Giselo slutter et fint og blufmrdig
Karlighedsforbold med; i det onda

Kro, e nodlagt Fabrik, en Landsby-

Princips Lejr: Vampyren, der repra-




senteror Zrvardigheden i denne Grup

C

o
brutale Hiwlper Landsbydoktoren, der
er Stykkets egentlige, aktive Skurk —
den_ enbenedo Soldat, dor er Lagens
Fortrolige — og disse tre omgives af
et Kor af ubyggeligo, stumme, gliden-
‘e Skygger, Genfrerd af de mange, der
blev ramt af det onde Princip.

Ogsan. § Udforelsen af Enkeltheder-
me, altsaa i Stilen, er Anligget klas-
sisk fra Begyndelsen of, d. v. & i Ma-
‘nuskriptet. Maaden at skildre de vold-
somme Begivenheder paa er uvoldsom,
er diskret og ,poetisk®, svarende tl,
at Dodsfald og Mord i det Klassiske
Drama aldrig ses pas Scenen, men mel-
dea af en Budbringer; i Dreyers Film

forckommer der 5 Mord, men do skil-
dres i Virkeligheden allesammen indi-
rekte, nemlig psykologis
Nilkningen og aner Aarsegen, Vidner-

es Ansigtsudiryk er her Budbringer-
ne. Karakteristik or Siildringen of

man ser

Stykke hver Gang
Ansigt fortrukket i Vemmelse, me

hans Humdor lader Kollen faldo ik
—— ik — Klik,
Klik, Klik, ik Klik klik, hurtigers og.
for ab faa dette

Ansi

lelsen er heevet, Mareridtet forbi !
Nu maa det imidlertid tilfojes, at
Diskretionen i demne indirekte
dring virker belt forskelligt fra det
Klassiske Dramas indirekte Beskrivel-
ser; samtidig mod at disse formdler
den voldsomme Handling, tjener do
ogsaa til at afsvkke Indirykket af det
radselsfulde — hos Dreyer virker der-
imod den indirekto Antydning, der er
visuel og pavkologisk, suggererende,
i der er bolsk

Vampyrens.
tieneren og Allan Gray ses i Feerd med
at aabne en Grav paa Kirkegaarden
~— til sidst ses Vampyren ligge i Ki-
sten, ligesom blot sovende — Tieneren
tager en Jernpel og stiller lodret ned
i Graven — man ser hans Hender hol-
de om Jernstangen og en Kolle falde i
regelmessig Slag ned paa Jernstan-

over Dreyers varsomme Diskretion.

Spil og Milieu.
Til Anlegget i Manuskriptet, Ar.
bejdsplanen, svarer Udorelsen.
Skuespillerne spiller ikke. For de
er ikke Skuespillere, men Hverdags-

gens Knap foroven, ssa den synker et

mennesker; Hyerdagemennesker spil-
lox ikke Komedie, nasx

over dem, eller maar de er dodsens
aleno — Hverdagsmennesker er. |

Helten”, Allan Gray, er ganske
passiv, modtager blot Indirykkens og
tjener faktisk kun til at foro Trasden,
ligesom Skyttelen af Viovens Maskine-
i stodes og kastes passivt frem o til-
bage, men til sidst faar Traadene slyn-
et sammen il et fast og fintmanstret
Spind. Gray er saa at sige Tilskuer-
nes Representant i Filmen, et ganske
almindeligt (om end serlig folsomt)
Hverdagsmenneske, og Tilskueren iden-
tificerer sig med ham paa, en ander-
ledes sund og realistisk Maade end

med Gennemsnitafilmenes heroisk op-
stablede Helt.

Heller ingen af de andre Figurer
i Filmen agerer — ligesom i ,Jean-
ne Arc er alle Skuespillerne usmin-
Kede, saa den mindste Stemmingsforan-
dring_ (knap nok Muskelbevaegelse) §
deres Ansigtsudtryk registreres umer-
keligt, nesten aandigt, i Nerbilleder-
ne. Overhovedet er det i Virkelig-
heden alt for groft at tale am ,Spil*
— Personerno Tivlose,
| sovangengeragtige — de glider lang-
somt gennem Billedfelict, som man
kunde tenke sig endnu levende Druk-
nede pae Havets Bund. 1 Virkelig-
heden er det realistisk Gengivelso af

irker nwsten

er [des saa v

dagligdags Mennesker, der netop.
isk og

ligt, selv am deres Sind arbejder. paa,
Hojtryk; kun paa o yderste emotio-
mello Hojdepunkter naar Sindets Be-
vegelso frem og afspejler sig i det
ydre.

Teknil
Naar Gennemsnitsinstruktaren skal
lave en ubyggelig Film, gor han den
sort. Dreyer er som psykologisk Rea-
list gaset den modsatte Vej: kun i
Forhold til Dagen er Natten sort, men
i selve Natten er Forloldet mellem Lys,
o8 Skygge omtrent som om Dagen, og.
naar Ojet har vemnet sig til Morket,
ex Natten bloy diempet, vandigt uklar,
man kan blot ikke so saa langt som
om Dagen.
keligheden er Filmen optaget
om Dagen, endda i fuldt Sollys. Men
ved Hjwlp af en sort NetForsats og
0g ved ab belyse detto Net med Re-
fleksspejle, saa det bley graat, har
Dreyers Fotograf Maté opnaact ot me-
gt virkningsfuldy spredt, hvidligt og

sloret, claire.obscure over Billederne, | °%

mavalig Eksteriorerne. Natvirkningen
ligger ikko i Lysot eller Manglen pas
Lyskilder, men i Spredningen; Dreyer
har herigennem opnaact en (i hert
Fald paa Film) helt ny Effekt: hvid
Uhygge !

Men Mesterstykket § teknisk Hen-
cende or selve

i Panoréfngen (,fast, hori
sontal Bemgelser,[ Komeract, som
naar Hovedet drejer sig pan Halsen).
Det er alleredo omtalt, at Filmens
stille

blive: hvordan undgaar vi, at denne
Langsomhed virker monotont, og hvor-
dan sorger vi samtidig for, ab denne
blide (for ikke at sigo snigende) Ryt-
mo ikke modvirkes, men tvert imod
yderligere understreges.

Losningen ligger i de meget lange,
kombinereds Panoramaer og ,Kors-
ler, d. v. 5 50 & 100 Meter lange
ubrudte Scener,¥) hvor Kameract gli-
der fra den ene Person til den anden

og folger deres Ferden, kommer dem |

nermere eller viger bort fra dem og
saaledes ikko blot gor Sk\]dnngsn
langt mero indirengende end i
Korte, afbrudte, hurtigt skiftende s
ner, der ellers er typiske for Film, men
san skabor Afveksling paa en lige
saa righoldig, men langt mindre bru-
tal Maade end de hastige Skiftninger.

Hemmeligheden ved, at de lango
Banoreringer og ,Korsler* paa ¢n
Gang skaber den starkt vekslende Ryt-

*) Sedranligvis er ubrudte Scener
ke Lingore end hojst 16—20 Moter!

mo og samtidig ikke markes bovidety
er vel den, at detto ,evovende Kaj
meraaldrig benyttes blot mstetisk, |
men altid udnyttes p.ykoxogiak-‘:}
Panorama er altid psykologisk fors
beredt, ganske umerkeligt, saa at Til«
skueren alleredo ubevidst har haft et
lumskt Gnske om at so lidt derhens
Og her har Dreyer overordentlig o«
byggeligt kombineret Glidningerne
med Lydvirkningerne. Et gansko elot
menteert Eksempel: man ser Allan
Gray i et stille Verelso — pludselig’
hores en Stemme — Kameract, (altsas
lig med: Tilskuerens @je) drejor 90,
Grader (Panorama), glider hastigt
fremad (Korsel), og ser nu som
Nerbillede Landsbydoktoren staa i
T
vere afbrudt af
ot pludseligt Spring — hos Dreyer be-
vares Kontinuiteten og man faar en
tydelig Rumfornemmelse i Tilgift,
vad der er en Fordel, hvor Miliouety
som ler, er saa omhyggeligt og ete.
Som Helhed er Lydillustrationen
holdt helt i denne psykologiske Rea-
lismes §til: Musiken (af Wolfgang
Zeller) or saa diskret, at den metop,
wfarver, men aldrig trenger siz pas
08 Replikkerne netop aldrig aplysend,
men stemmingsantydends — enlille,
ubetydelig Bemerkning: ,Hoito Do
noget 1 — et sagte, halvkvalt Udbrudy

"



wef frem af den sprmdte Stemning. Og
§ Slutningen arbejder allo Virkemid-
Ter: Belysning, Kamers og Lyd, sik-
Kt og velmonteret ssmmen i en klar
Antitese, der endnu engang minder om
Filmens 1dé: Billederns vekslor stadig
mellem to Scener — pas den eno Side
do to Unge, Allan Gray og Gisble, der
glider § stadig Bevagelse gennom den
tette, hvide Taage ned ad Floden, og
man horer kun deres sagte, lange Raa-
ben, der besvares fra Breddon, som
do til sidst finder frem til — paa
den anden Side Landsbydoktoren, der
efter Vampyrens Uskadeliggorelse er
flygtet ned i Vandmollon, hvor Slots-
tieneren ,af Vanvare” setter Maskine-
riet § Gang: Melet, drysser og drysser
i storo Bolger ned over Doktoren, der
er indesperret i det lille Gitterbur,
hyor Swkkeno ellers stilles ind til
Fylduing. I Modsetning til Stilbeden
pas Floden horer man her Maskine-
riets rasende Brummen, i Modsetning
4l den stadig glidends Bovegelse |
Flodbillederne er Billodet her koncen-
troret fast om den ubjelpeligt fangne
Skurk, men i begge Verdener, det onde
Princips og det godo Princips, er Hvid-
heden fremherskende og ligesom samler
Billedet af denne sere Films sarlige
Stemning endnu engang.

Hvad Dreyer bevidst har villet op-
nas i i i n-

gaaende Filmkunstnere, som Danske-
ren Dreyer, Russoren Dovsjenko,

Bl

seende forklares bedst gennem en Be-
markning, han selv kom med engang:
Tenk Dem at vi sidder i et Verelso
— et ganske almindeligt Verelse uden
noget som helst ejendommeligt ved sig.
Pludselig faar vi at vide, at der ligo
bag Doren til Stuen ved Siden af staar
et Lig: i sammo Gjeblik er den Stus,
vi sidder i, forandret — Luften, At
mosferen, Tingenes Stemning og Lys
er blevet helt anderledes. Den Virk-
ning vil jeg have frem i min Film 1
Det, er Sindets, ikke Tingenes Re-
alisme — en psykologisk Realisme —
Dreyer vil give. Det vigtigste, ja ene-
ste Middel hortil, er Montogen. I sit.
Billedvalg gar han nesten hele Tiden
suden om Sagens Kerno®, og samti-
dig peger han netop pas dette kun
for Fantasien synlige Centrum. Gen-
nem Montagen faer han netop do
visontlig stemningsgivende Ting il
at rore ved hinanden, sss Ubyggofo-
lelsen, der jo i dette Tilfwld er Maa-
let, opstaar ,f sig sely”, indefra. God
Montage er ikke andet end den kon-
krete Form for Evne til at skabe As-
sociationer — trykke paa do rigtige
Knappor uden at trykke selve Folel-
sescentralen flad, Netop alle do fi-
neste, mest diskrete og mindst paa-

(»Jord“), Hollenderen Joris Ivens,
Belgieren Feyder, Franskmanden
René Clair og Ungareren Paul Fejos
(»Det sidste Ojeblik) arbejder langt
mere med Montagen end med de i sig
sely effektfulde hojdramatisko Sce-
ner og Masker. Gennem Montagen,
ved a¢ kombinere og derved kompo-
nere, skabes og opstaar Filmens Dia-
lektik, d. v. s dens Tendens.

Den dor opmerksomt har studeret
ikke blot Dreyers Film ,Vampyr,
men ogssa de Forhold, hvorunder den
blev skabt, kan n@ppe undgaa at blive
slaset af den merkeligo Parallel m
lem Filmens Stof og Dreyers Situation
pas den Tid, han udarbejdede Manu-
skriptet. Dreyer laa i Proces med sit
gamle Firma, og' han havde nu endo-
lig gjort sig fri for en Tilverelse, der
havde gemeret ham: Arbejdet inden
for en stor Organisation, der til sidst
i kunstnerisk Henscende bley til en
Kamp mod et anonymt, skjult Veesen,
| Organisationen, der ikke er til at kon-
statero og gribe, men hvis Virkninger
maerkes alle Vegue. Det er jo netop pa-
rallelt med Filmens Tndhold: Kampen
mod det ufatbare, glidende, altid und-
vigende og undslippende. Dreyer har
ubevidst identifioeret sig med Gray,
logt en underbevidst, subjektiy Ten-

dens ind i sin Film — det her bidra-
ST e e ppminad, e
fylder det overtroiske Stof o gor det
levende, menneskeligt.

Den almindelige Tilskuer, der sor
,Vampyr, kender jo imidlertid ikke
noget til Dreyors private, subjektive
Tendens. Hvordan vil Filmen virko
pas den almindelige Tilskuer? Det
vilde vere naivt at passtas, at den |
objektive Tendens i Dreyers Film er |
den, #t man somme Tider skal banke
Jernstenger gennem Lig, Ingen of|
dem, der faar denne Film at se, tror
bogstuveligt paa Vampyrer. Enhver
normal Tilskuer vil forstas, ot der her
er Tale om et Eventyr, en Myte, en |
Lignelso. Men Eventyrets Opgave or|
Jo netop at udlese visse slmene, unu-
anceredo Sindstilstande, og hos man-
gen en Tilskuer vil denno Film sik-
kert udlaso og klarne Sjmlskomplekser,
der ligner dem, Dreyer var f31dt af. |
For Dreyers Kamp mod den overval-
dendo Organisations Vempyr er ikke
noget, enestacende, den er tidstypisk,
og mange Sind har lidt og lider under
det sammo Tryk som Dreyers. Menge
er bidt og udsuget — mange trenger
il at slaa en Pel gennem Hiortet paa
den anonyme Organisstions Vampyr.

Ebbe Neergaard,
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